


ISSN : 2277 - 7598 
 

zL AFA],F, 5]GDR\N XFC lJnF;\S], 
;\RFl,T 

 
zLDTL VFZPV[DP5|HF5lT VF8Ÿ;" SM,[H4 

;T,F;6F 
 

College with Potential for Excellence   
 

  NNAAAACC  RRee--aaccccrreeddiitteedd  ''AA''  GGrraaddee  ((CC..GG..PP..AA..  33..1188))      
 

 
 

JQF" ov !&    ;G[ov Z_ZZvZ_Z#   V\Sov !& 

 
AARRVVAALLLLII  NNOO  TTAAHHUUKKOO  

The Journal 

of 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana 
  



 ARVALLI NO TAHUKO 

Editorial Board : 

 

1. Dr.Jayesh Barot   Principal  Chairman 

2. Dr. B.K.Chaudhari   Librarian  Editor    

3. Dr.K.S.Jadav       Member 

4. Dr. R.S.Prajapati      Member 

5. Dr.B.S.Patel       Member 

6. Dr.Y.D.Patel       Member 

7. Shri D.G.Patel      Member 

8. Dr. V.R.Vankar       Member 

   

Year    :  15 March 2023 

 

Publisher  : Principal, Smt. R. M. Prajapati Arts College 

     Satlasana - 384330 

     Ph. 02761 -  259233, 253540 

     E-mail :- artscollegesatlasana@gmail.com 

     Website :- rmpartscollegesatlasana.org 

Type setting : Ranjit V. Ravat 

Printed by  : Kohinoor Printing Press, 

      Satlasana  



1 
 

સંપાદક ય 

         ી બા ુલાલ ુનમચંદ શાહ િવધાસં ુલ સંચા લત ીમતી આર.એમ. પિત આ ્સ 

કોલેજ,  સતલાસણા નામની શૈ ણક સં થા ગઢવાડા દશ અને ઉ ર ુજરાતમાં આ  એક 

આગવી િત ઠા ઊભી કર  છે. આ િવ તારના િવ ાથ ઓને ઉ ચિશ ણ મળ  રહ એ હ ુથી ૨૭  

વષથી શૈ ણક સેવા કર  રહ  છે. નવી િશ ણ નીિત અ યાસમાં આવી રહ  છે યાર સા હ ય અને 

સંશોધન પર વે એક આગવી દશા મળ  રહ  છે. માળખાગત ફરફારો સમય સમયે વીકારવા તો 

રહયાજ સાથે કઈક ન ું કરવાની મથામણ પણ થતી રહ છે. અમાર  સં થાના અ યાપકો સંશોધન 

ે ે આગવી ઝૂ માણે કાય કર  ર ા છે.  તેમ ુ ં સશોધના મક કાય અહ  ુ તા આનંદ અ ુભ ુ ં 

. નવી િશ ણ નીિતમાં તેમ ુ ં સંશોધન કાય સૌને મદદ પ થાય અને શૈ ણક જગતમાં તેમની 

આગવી ૂ િમકા રહ તેવી આશા રા ુ ં ં. િવિવધ િવષયોમાં થયે ુ ં સંશોધન કાય અહ  ૂ કાતા 

આનંદ થાય છે. આજ કારણે 'અરવ લીનો ટ ુકો'  વષ ૨૦૨૨ - ૨૦૨૩ નો સળંગ ક ૧૬મો 

કાિશત કરવાનો ઉ સાહ વ યો છે. આવનાર સમયમાં સા હ યના સૌ અ યાપકિમ ો તેમજ 

િવધાથ ઓને 'અરવ લીનો ટ ુકો' ઉપયોગી બનશે.   
  આ ક કાિશત કરવામા ં સતત ેરણા અને માગદશન ૂ ુ ં  પાડવા બદલ 

િ સપાલ ડા.જયેશ ુમાર એન. બારોટ સાહબના અમે આભાર  છ એ અને સંપાદન કાયમાં ડો. 

યોગેશ પટલનો સાથ સહકાર મ યો એનો આનંદ ય ત ક ુ ં  .ં સમય મયાદામા ંટાઈપ સેટ ગ 
ુ  કર  આપવા બદલ કોમ ુટર ઓપરટર રણ ત વી.રાવત અને સમયમયાદામા ં ુ ણ કાય 

કર  આપવા બદલ કો હ ૂ ર િ ટસ, સતલાસણા િત દય ૂ વક આભારની લાગણી  સંપાદક 
મંડળ વતી યકત ક ુ .  
     

         સપંાદક    

               ડા. ભગવાનભાઈ ક ચૌધર  
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ાકકથન 

 

 ી બા ુલાલ ુનમચંદ શાહ િવ ાસં ુલ સંચાલત ીમતી આર.એમ. પિત આ ્સ  

કોલેજ, સતલાસણા વાિષક સામાિયક 'અરવ લીનો ટ ુકો' એ સંશોધન અને લેખન પર વે ૂઝ 

કળવવા તરફનો અ ભગમ સે યો છે. આ સં થાએ અનેક ચડાવ - ઉતારની સાથે અડ ખમ રહ  ૨૫ 

વષ ૂણ કયાનો રા પો હોય જ હોય. વતમાન સમયમાં ઉ ચિશ ણ - કળવણી ે ે અ ૂલ 

પ રવતનો થઈ રહયા છે. સાથે નવી િશ ણ નીિત પણ આવી રહ  છે. વતમાન સમયની 

પ ર થતી િશ ણમાં બદલાવ લાવી રહ  છે. સાથે િવિવધ મા યમો ુ ં આ મણ સમાજ પર થઈ 

રહ ુ ં છે આવા સમયે પરંપરાઓને સાથે રાખીને કંઈક ન ું કરવાનો અમારો આ હ હર હંમેશ 

રહતો હોય છે. અમાર  મથામણો સતત ઊ વ તરફની રહ  છે અને તેના ન ર પ રણામો પણ 

અમને મ યા છે. કળવણી સાથે અમે સતત આગળ વધી રહયા છ એ. િવશેષ  વાત એ ન ધવી 

જોઈએ ક ચા ુ વષ અમાર  સં થા NAAC ની ી  સાયકલમા ં 'A' (3.18) ેડ મેળવી 

ુજરાતમાં આ ્સ કોલેજમાં મોખર રહ  છે. યાર આનંદ થાય છે અને ધારલા પ રણામો લાવવા 

અમો ક ટબ ધ છ એ. આ બધાની વ ચે અમાર  દ ટ તો િશ ણ અને સમાજના વતમાન વાહો - 

પ રણામોથી વાકફ રહ  ન ું સંશોધન કર  સમાજ સામે ૂ કવાની રહ  છે. 'અરવ લીનો ટ ુકો' ક - 

૧૬ તે ુ ં પ રણામ છે. આશા છે ક અ યાપકો અને સંશોધન ે ે કામ કર  રહલા િવ ાથ ઓને 

ુત ક ઉપયોગી નીવડશે.      

 

                      આપનો 

          ડા. જયેશ એન.બારોટ  

             િ સીપાલ 
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सामा जक प रवतन और व छता        

     0F"[_ HI[XS]DFZ ˜G_ AFZM8   

  5|FRFI"zL 4 

      zLDTL_VFZ_˜D_5|HF5lT VF8;" SM,[H4 

तावना:           
     व छता येक क  अिनवायता व आव यकता है। उनके 
उपयोग व मह व को िन वक प कह सकते है। व छता, वकास और सामा जक 
प रवतन आपस म घिन  प से संबंिधत है। व छता एक सीखा यवहार है। येक 
य  अपने जीवन म हंमेशा सीखा हुआ यवहार करता है। समाज म य द व छता 
नह ं है तो इसका सीधा अथ हुआ क समाज िनिमत कायावली म ह  व छता नह ं थी। 
व छता क  बात पहले भी होती रह , ले कन आज यह आजमन  के बीच सु ख़यो म है। 

यह  सामा जक प रवतन का ल ण है। सामा जक प रवतन वकास का कारक बनता है 
तथा वकास सामा जक प रवतन का। ऐसे कई सा य ह जहां यह बात िस  होती है। 
समाज का सकारा मक दशा म प रवतन तभी हुआ है, जब एक नई सोच ने ज म िलया 
है।य द हम यह समझ सक क येक य  एक समान यवहार का हक़दार है तथा 
उसे िमलने वाला अवसर ठ क वह  हो जो हमारा है और हम इस पर अमल कर, तो 
हमारा समाज प रवतन क  धारा को सहजता से बहने देने के िलए स ज होगा।सामा जक 
प रवतन केवल मनु य  से नह ं वातावरण से भी भा वत होता है। हमारा मन व छता 
के ित ढ़ संक पत होना चा हए। गंदगी को येक प रपे  म समाज से पूण प से 
न  करना है। यह शर र और मन दोन  को व थ रखेगा तथा वकास क  प रभाषा को 
प रभा षत करने म मदद करेगा।समाज को एक ऐसा आकार देना जो सबके नज़ रए से 
एक जैसा ह  दखे, वकास को सह  मायने म प रभा षत करता है।यहा हम इसी वषय मे 
व तृत चचा करगे।  

हम कह सकते ह क सामा जक प रवतन तथा वकास एक दूसरे के पूरक ह तथा एक-
दूसरे के पयायवाची भी। सामा जक प रवतन वकास का कारक बनता है तथा वकास 
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सामा जक प रवतन का। ऐसे कई सा य ह जहां यह बात िस  होती है। समाज का 
सकारा मक दशा म प रवतन तभी हुआ है, जब एक नई सोच ने ज म िलया है। हम 
चाह व छता क  बात करे, ह रत ांित क  बात कर, ेत ांित क , नई तकनीक  के 
खोज क  या फर म हलाओं के उ थान के िलए उठाए गए अनेक कदम  क , इन सब 
े  ने अपना प तब बदला, जब कसान , जानवर , व ान तथा म हलाओं इ या द के 

लोग  ने अपना नज़ रया बदला। कुछ लोग  क  बदली सोच ने वकास का रा ता खोला, 
इसके प ात वकास ने अ य लोग  क  सोच को बदला।हम आज भी यह कहते ह क 
हम और अिधक वकिसत होने क  आव यकता है। समाज म आज भी कुछ ऐसे बंदु ह, 
जन पर लोग  को सोच- वचार करने क  ज़ रत है। य द हम यह समझ सक क येक 
य  एक समान यवहार का हक़दार है तथा उसे िमलने वाला अवसर ठ क वह  हो जो 
हमारा है और हम इस पर अमल कर, तो हमारा समाज प रवतन क  धारा को सहजता 
से बहने देने के िलए स ज होगा। कुछ लोग  के पास ज़ रत से अिधक होता है, कुछ के 
पास ज़ रत से कम। ऐसे म समानता को ज म देना दोन  का ह  क य है।हम ऐसा 
समाज िनिमत करना है, जहां अिधक स म होने का अ त व तो रहे, पर तु वह केवल 
अपने िलए नह ं, समाज हत के िलए हो। सामा जक प रवतन केवल मनु य  से नह ं 
वातावरण से भी भा वत होता है। हमारा मन व छता के ित ढ़ संक पत होना 
चा हए। गंदगी को येक प रपे  म समाज से पूण प से न  करना है। यह शर र और 
मन दोन  को व थ रखेगा तथा वकास क  प रभाषा को प रभा षत करने म मदद 
करेगा।समाज को एक ऐसा आकार देना जो सबके नज़ रए से एक जैसा ह  दख,े वकास 
को सह  मायने म प रभा षत करता है। समाज से बरेु यवहार को दूर करके ह  वकास 
को एक थर घर दान कया जा सकता है। जसक  संगत म रहकर समाज नामक घर 
म हम वयं को सुनहरा भ व यदेते है।  

व छता: अथ  

 मनु य जीवन के िलए व छता एक बुिनयाद  आव यकता है। आंत रक और 
बा  दो प  म व छता का प रचय ा  हो सकता है। य, मन व दमाग के शु  एवं 
सा वक वचार, धम व वाणी-वतन क  पावकता, आंत रक व छता के आयाम ह। 
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बा  व छता के तहत सामू हक वा य, िश ा-पयावरण, अ छ  सामा जक व आिथक 
थित इ याद  बात  का समावेश होता है। बा  व छता का मूलाधार आंत रक व छता 

है। आंत रक व छता बा  व छता क  कारक है। समाज का वकास व उनके सुखी 
संप न होने क  एक दशा व छता को अपनाने म रह  है। कहा गया है क ‘‘ व छता 
से समृ  पैदा होती है, व छता से सुख पैदा होता है।“ 

 कमजोर वा य व व छता का देश के लोग  के आरो य पर वपर त भाव 
पड़ता है, जो देश के आिथक व सामा जक प रवेश को भी भा वत करता है। वै क तर 
पर भारत व छता संदभ म अब भी पछड़ा हुआ है। देश के अिधकांश नगर  म अित 
भीड़, अनुिचत जल सं ह, मलमू  का अयो य िन काशन, ेनेज प रयोजना, दू षत जल, 

कूड़ा-ककट के िन कासन क  अ यव था, शौचालय  का अभाव, झु गया,ँ गंदे आवास, 

दूषणयु  वाय,ु नद -तालाबो क  गंदगी आ द य ह। व छता य गत व सावजिनक 
क  ज मेदार  थी, वैय क, सामुदाियक व रा य क  संल न ज मेदार  है। व छता 
सावजिनक वा य का थम ल य है, क तु भारत म इसका बंधन कमजोर है। 
वकास क  कमजोर , विध- वधान क  कमी, कानून व नीित के अमलीकरण क  ॠट या,ं 
टे नोलॉजी का अभाव, उ े य  क  अपूणता, ितयु  िच क सासेवा, गर बी, नादुर ती, जैसे 
आयाम व छता को हािन पहुंचाते ह। व छता क  ितय  को समझने हेतु व छता 
का समाजशा  मह वपूण है। 

जन जीवन और व छता : 

 भारतवष का जन जीवन, जन सं कृित क  एक वशेष पहचान है। व वधता म 
एकता क  थित भारतवष का वैिश य है। समयांतर के साथ लोकजीवन का वयंमेव 
भाव वितत होता य हुआ है।  व वध जाितया,ँ धम आचार- वचार अपने अनूठे 

मू य  व मानद डो के साथ वितत ह। जाितय  के पार प रक आतं रक यवहार वशेष 
भाव पैदा करते ह। व वध जाित व बराद रय  के अ य बराद रय  के साथ के यवहार 

के अनूठे िनयम व बं दश ह। पार प रक जाितय  के बीच ‘काया मक आव यकता‘ के 
संबंध थत थे, जसे जजमान व यजमान था कहा जाता है। उ चवण के लोगो का 
अपने से िन न जाितवाली जाितय  के साथ घिन  यवहार नह ं था। वतन- यवहार म 
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जाितय  के बीच व वध मानद ड वितत रहे ह। व छता के प र े य म देखे जाने पर 
फिलत होता है क व छता का काय करनेवाले िन न माने गये ह, जनसे भेदभाव क  
िनित अपनायी जाती थी। सामा जक भेदभाव का व छता के साथ य  व परो  
संबंध है। 

 भारत देश का सं वधान ‘ बन सां दाियक‘ देश क  पहचान देता है। सभी को 
समान अिधकार दये गये ह। इस देश म ह द-ूमु लम, िसख, जैन, बौ , पारसी आ द धम 
के लोग िनवास करते ह। इन सभी धम  के अपने आचार- वचार ह, जनसे लोग भा वत 
होते ह। प व ता, मानवता, ई र भ  का स देश सभी धम  से ा  होता है। मन क  
व छता का स देश भी ा  होता है। अतः इन धम  के वचारो का जन मानस पर 

असर पैदा होता है। भारत म वशेषतः नगर य, ामीण व आ दवासी समुदाय वतमान है। 
सभी समुदाय  क  वशेष पहचान है। नगर य समुदाय क  अपनी सं कृित, णाली है जो 
अ य समुदायो से िभ न है। लोग व छता के आ ह  होने पर भी सावजिनक व छता 
के संबंध म लापरवाह ह। ा य समुदाय के लोग अिश त होने के कारण व छता के 
ित जाग क नह ं ह और आ दवासी लोग ाकृितक पयावरण पर आधा रत होने के 

कारण व छता ित जागृत नह ं है। अतः भारत म व छता क  थित असंतुिलत रह  
है। 

 भारत भौगोिलक थित से भी विश  है। मैदान  क  सं कृित, पवतीय आबाद , 

वन िनवासी, समु तट य लोग, शीत देश के लोग आ द व वधता वितत है। जहा ँमैदानी 
इलाके ह वहाँ कृ ष व औ ोिगकता संबंध म जाग कता है। पयावरणीय  के ित 
जाग कता है। पवतीय व ढलानयु  इलाको म पशुपालन अिधक है। ऐसे इलाको म 
ाकृितक हवा और जल पया  ा  होते ह। क तु ऐसे इलाको म वृ ो क  कटाई भी 

अपनी मा ा म होने के कारण पयावरणीय खतरा पैदा होता है। भारत का जनजीवन 
वै व यपूण र त- रवाज, जीवनशैली, कला-कार गर , ाचीन ह त त, िच , धािमक सं कृित, 

सा ह य संगीत, भजन आ द के ारा चलता रहता है। सभी े ो म व छता के संबंध म 
संदेश फैलाये जाते ह। धािमक वचारधारा पूण प से व छता क  आ ह  है। 
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 कृ ष धान देश भारत म कला और कार गर  के बेिमसाल उदाहरण ा  ह। व वध 
यवसाय क  जो आिथक थित से भी संल न’ है जैसे क, िम ीकाय, लोहार का काय, 

दरजी का काय, सफाई काय, माट  काय, मजदूर  काय आ द सभी म व छता का वशेष 
मह व है। यवसाय क  सफलता का आधार व छता पर िनभर है। अतः भारत के जन 
जीवन क  थित को व छता के प र े य से स ब  माना जा सकता है। व भर म 
भारत जैसी व वधता ा  नह ं होती है। ‘एकता‘ को भारत क  जान माना जा सकता है। 
जन जीवन के ित उदासीनता समा  हो सकती है और व छता जन जीवन का एक 
ह सा बन सकती है। 

व छता, वकास तथा जनसं या: 

  अ व छता या ग दगी क  एक बड़  वजह बढ़ती जनसं या और घनी आबाद  है। 
एक शोध के मुता बक देश क  आधे से अिधक आबाद  घोर ग दगी या दू षत थान  
पर जीवन-बसर करने के िलए मजबूर है। इसिलए इस ओर यान देने क  ज रत है क 
जन मुह ल  या गाँव  क  आबाद  अिधक है या घनी बसी हुई है वहाँ पर व छता क  
ओर अिधक यान देने क  आव यकता है। देखने म यह भी आया है क ऐसे थान  पर 
लोग अिधक बीमार होते ह और वकास क  धारा भी यहाँ बहुत म म होती है।य द 
भारत क  सड़क, छोटे माग, गिलया,ँ खेल के मैदान, पाक और अ य सावजिनक थान  को 
व छ बना दया जाए तो होने वाली बीमा रयाँ एक चैथाई से भी कम रह जाएँगी। इसी 

तरह य द गाँव  और शहर  म पीने का व छ पानी मुहैया करा दया जाए तो आधी 
बीमा रयाँ ख म हो सकती ह।अिधक आबाद  वाले थान  पर अिधकांशतः ऐसे प रवार 
रहते है। जनक  आय कम होती है, जो कसी तरह जीवन-बसर करते है। इसिलए 
व छता क  ओर इ ह अिधक जाग क करने क  आव यकता है। दूसर  बात व छता 

को वकास से सीधे जाड़ने क  ज रत है। इस वकास को सीधे तौर पर सामा जक 
प रवतन से जोड़कर देखा जाना चा हए। उदाहरण के तौर पर द ली के कम वकिसत 
इलाक  म रहने वाले प रवार  क , गिलया,ँ सड़के और सावजिनक थल  पर पॉलीथीन और 
दूसरे ग द  चीज अिधक फक  हुई दखाई पड़ती ह। द ली म ग द  पॉलीथीन, कूड़ा और 
कचरा एक बहुत बड़  सम या है। जो कूड़ा द ली म िनकलता है उसका रसाइ लंग 
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आधा भी नह ं हो पाता है। इस कारण से द ली म कूड़े-कचरे से होने वाला दूषण अ य 
शहर  क  अपे ा बहुत अिधक है। इस ओर यान देने क  आव यकता है। 

 भारत म जनसं या का अनुपात पछले 10 वष  म म यम गित से तेजी के साथ 
बढ़ा है। इसक  वजह से शहर  म अनेक घनी ब तयाँ बसी ह जहाँ पर व छता और 
वकास दोन  पर बहुत कम यान दया गया है। गाँव  से आई यह आबाद  शहर  म 
बना कसी रहवास िश ण के रहती है जससे वह ग दगी म जीने के िलए अिभश  
होती है। इस तरफ यान देने क  आव यकता है। 

 व छता : एक जीवन-शैली : 

  व छता मानव क  एक आदश जीवन-शैली है, इस वचार और धारणा को भारत 
म अभी ढ़ता के साथ था पत करने क  आव यकता है। अभी तक हम सभी क  
मानिसकता यह रह  है क ‘ग दगी फैलाने वाला बड़ा और ग दगी साफ करने वाला नीच 
या छोटा है।’ गांधीजी अपने हाथ  से क चा शौचालय वयं साफ करते थे य क वे 
मानते थे क मानव, मानव का मल उठाए यह अमानवीयता है। अपनी ग दगी दूसर  से 
साफ करवाना और साफ करने वाले को अछूत मानना व छता के ित हमार  व ूप 
मानिसकता नह ं तो या है। यह मानवता के ित भी एक बड़ा अ य अपराध है। यह 
ऐसी सामा जक सम या है जसे गहराई से समझने क  आव यकता है। 

 गाँव  म आज भी चाहे धनी य  हो या िनधन व छता को ाथिमकता के प 
म नह ं देखता है। शहर  म भी व छता ाथिमकता नह ं है। उदाहरण के तौर पर देश म 
९५करोड़ लोग  के पास मोबाइल फोन है ले कन शौचालय का उपयोग करने वाल  क  
सं या महज ४०करोड़ ह  है। २०११क  जनगणना के अनुसार देश म लगभग २६ लाख 
कमचार  सूखे शौचालय  को साफ करने वाले ह, जनक  समाज म कोईहैिसयत नह ं है। 
कहने का मतलब यह है क व छता को जब तक जीवन का अंग नह ं बनाया जाएगा 
और साफ-सफाई करने वाले या मैला उठाने वाल  के ित हमारा मानवीय कोण 
वकिसत नह ं होगा, हम वकिसत होकर भी पछड़े रहगे। आज ज रत यह है मैला उठाने 
क  अमानवीय था का हमेशा के िलए खा मा हो जाए। 
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व छता और सामा जक प रवतन : 

 व वध प र थितय  के अधीन सामा जक प रवतन होता है। व छता सामा जक 
प रवतन का सश  मा यम है। व छता को समाज का येक य  वीकृत करता है। 
कह ं कोई अ वीकृत करे, तब भी पुनः वचारने के प ात उसका वीकारना अिनवाय हो जाता 
है। व छता संबंिधत कई प रवतन ा  हुए ह। 

जन आरो य म प रवतन: 

  शौचालय क  बदौलत जन आरो य म सुधार आया है। व छता व शौचालय लोग  के 
जीवन का अिभ न ह सा बन गए ह। खुले म होने वाली शौच या पर वै छक पाबंद  
लग गयी है। व छताल ी वचार, खान-पान संबंिधत वचार व आदत  म बदलाव आया है। 
व छता के िलए लोग अब ज मेदाराना यवहार करने लगे ह। जन जागृित के प रपाक प 

आरो य के  का समाधान ा  हुआ है। वा य के सुधार म व छता व शौच या क  
अहम ्  भूिमका रह  है। 

ामीण समूह  के व प म प रवतन : 

 ामीण समूह  क  ढवा दता, मा यताए,ँ वहम, संदेह, जाितभेद, अ पृ यता जैसी 
मानिसकता थी। शौचालय व व छता संबंिधत काय  म सफाईकिमय  को नाना कार के 
अ याय , भेदभाव व शोषण का िशकार बनना पड़ता था। उ हे मं दर म वेश िनषेध, कँुए-
तालाब से जल उपयोग िनषेध, अलग शमशाम, पाठशाला वेशाद  के अनूठे िनयम वितत 
थे। भावी बराद रयो का बोलबाला था। आज शौचालय संबंिधत िनयम  म प रवितत 
होने से सफाई किमय  को पया  वतं ता ा  हुई है। ामीण समूह  के व प म 
आमूल प रवतन ा  हुआ है। 

लोग  क  वचारधारा म प रवतन: 

 सुर ा व सलामती के वचार से सामा यतः लोग परंपरागत वचारधारा से सलं न 
रहते ह। व छता व शौचालय से ढगत- वचार  म प रवतन ा  हुआ है। अपने घर  म 
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लोग अब व छता व शौचालय के आ ह  बने ह। सावजिनक शौचालय के उपयोग म 
बढो र  हुई है। व छता व शौचालय खच ला होने पर भी उसे ित ा का मा यम माना गया 
है। अतः शौचालय व व छता क  थित म वचार  म प रवतन ा  हुआ है। 

य  के दर जे म प रवतन : 
 ामीण ांतो म शौचालय के उपयोग के संदभ म याँ कमजोर रह  ह। खुले म 
शौच या करने वाले व वध जन समूह  म साथ याँ भी काय करती ह। गृह सफाई, 

जाडू-पोछा, िशशुपालन, रसोई काम, कपडे क  धुलाई आ द भूिमकाएँ िनभाने वाली औरत  
का थान िन न थित म था। समयांतर म इस थित म बदलाव आया है। अपने हक 
व अिधकार के ित अब याँ जागृत हुई ह। शौचालय संदभ म य  का अित आ ह 
रहा है। समाज को य  के  को लेकर शौचालय को वीकार करना पड़ा है। औरतो 
के सामा जक दर जे म वृ  हुई है। जसे व छता से सामा जक प रवतन ह  कह सकते 
है। 

नये कानून का आरोपण: 

 औपचा रकता व अनौपचा रक मा यम  के ारा सामा जक िनयं ण संभव है। 
अनौपचा रक मा यम क  कमजोर  पर औपचा रक मा यम क  स यता बढ़ाई जाती है। 
ता पय है क रवाज, ढ़ , मा यताएँ व जनर ित से िनयं ण ा  नह ं होता है। तब 
कानून के ारा, नीितय  के ारा य  कये जाते ह। व छता व शौचालय संदभ म भी 
अनौपचा रक मा यम  के कारगर न रहने पर नये कानून, पुिलस शासन, यायालय आ द 
को अपनी भूिमका िनभानी पड़ती है। पूव कानून  म प रवतन करते हुए कई नये कानून 
लागू कये जा रहे है। कानून के ज रये जन जागृित फैलाने का यास एक सामा जक 
प रवतन है। शौचालय क  अब अिनवायता पैदा हो गयी है। भले ह  शौचालय िनमाण को 
महँगा माना जा रहा है क तु लोग अब समझने लगे ह क इसम िनवेश कये गये 
पय  से द घकालीन कई खच  पर काबू ा  कया जा सकता है। लोग  क  ढवाद  व 

पारंप रक वचारधाराओ म भी बदलाव पैदा हुआ है। शौचालय व व छता के ारा 
सामा जक ांित, सामा जक प रवतन के सुप रणाम ा  हुए ह। 
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समापन: 

 व छता से हमारा आ म- व ास बढ़ता है और दूसर  का भी हम पर भरोसा 
बनता है। ये एक अ छ  आदत है जो हम हमेशा खुश रखेगी। ये हम समाज म बहुत 
गौरा वत महसूस कराएगी। हमारे व थ जीवन शैली और जीवन के तर को बनाए 
रखने के िलये व छता बहुत ज र  है। व छता के ित अिभमुखता के संदभ म भारत 
अभी भी पछड़ा हुआ देश है। व छता का प र े य अ प  है, लापरवाह , गैर 
ज मेदाराना रवैया कई जो खम पैदा करता है। व छता को लोक सा ह य म, सा ह य 
के व वध व पो म थान ा  हुआ है। कई कलाओं म भी व छता क  मह ा को 
वीकार कया गया है। भारतीय लोकजीवन, लोको सव, धािमक स मेलन आ द म 
व छता के ित दुल  बने रहे ह। व छतािभमुख होने क  अित आव यकता है। 

सां कृितक  से व छता का य गत मह व है क तु यावहा रक मह व नह ं है। 

संदभ सूची:  
1. वमा, कमलेश (२०१७) संपूण व छता अिभयान काय म का ामीण लोग  के 

वा य पर भाव, राधकमल मुखज , िचंतन परंपरा, बरेली, उ र देश, भारत।  
2. िस हा, िशिशर (२०१५) व छता क  ओए एक कदम समृ  क  ओर बढ़ते 

कदम, योजना जनवर  २०१५, सूचना भवन, सी.जी.ओ., प रसर, गाँधी रोड, नई 
द ली।  

3. पाठक, बंदे र (२०१६) वकास का समाजशा  वषयक रा ीय संगो ी 
महाराजािधराज कामे र िसंह मेमो रयल चेयर, लिलत नारायण िमिथला 
व व ालय, दरभंगा, बहार।  

4. ीवा तव, संजय (२०१५) व छ भारत व य भारत कु े , जुलाई २०१५, 
कमरा न.ं ६५५, सार काशन वभाग, सूचना और सारण मं ालय, सूचना 
भवन सी.जी.ओ. प रसर, लोधी रोड, नई द ली- ११०००३।  

5. िसंह, गोपी रमण साद (२०१८) व छता का समाजशा  प रचय, हे रटेज 
प लकेशन १०८/११०, जलाल मं जल तेमकर क, मुंबई।  
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ંથાલયોમાં     ુ ં  મહ વ 

ડો.ભગવાનભાઈ ક. ચૌધર   

થંપાલ  

      મા હતી િવ ફોટ, મા હતીની િવિવધતા, ઉપયોગકતાની માંગમાં િવિવધતા અને ઝડપી 

મા હતી ૂ ર  પાડવા માટ મા હતી યાયન ટકનોલો (   ) ુ ં  મહ વ ંથાલયોમાં વીકારવામાં 

આ ું  છે. માં મા હતી એક ીકરણ અને સંદશા યવહારનો સમાવેશ કરવામાં આ યો છે. મા હતી 

યાયન ટકનોલો  ે ે ઝડપી િવકાસને પ રણામે િવ ભરમાં શૈ ણક ંથાલયો અને મા હતી 

ક ોમાં મા હતી સંચાલનની કયાની મતામાં ા ં િતકાર  ફરફારો આ યા છે. આમ છતાં 

ંથાલયોમાં તેનો કાય મ થયો છેક ન હ તે પણ એક  છે. આપણે જોઈએ છ એ ક મા હતી 

યાયન ટકનોલો માં કો ુટર અને સંદશા યવહાર તં  ારા મા હતી ુ ં  સ ંપાદન, યા, 

સં હ, ુનઃ ા ત અને સારણમાં મહ વની ૂ િમકા ભજવે છે. માં ક ુટર ટકનોલો ,ડ ટલ 

ટકનોલો , મ ટ મી ડયા ટકનોલો , નેટવક ટકનોલો , ટલીકો ુનીકશન ટકનોલો , મા ો ાફ 

ટકનોલો , બારકોડ ટકનોલો , વેબ ટકનોલો , ડટાબેઝ રચના, મેટાડટાની રચના વગેરનો 

સમાવેશ થાય છે. 

     કો ુટ ગ અને મા હતી યાયન ટકનોલ ના ે મા ં ઉભરતા િવકાસ સાથે કો ુટરની 

મતા, ટલીકો ુનીકશન નેટવકગ અને સંશાધન વહચણી માણસો કરતા વ ુ ઝડપી બની છે. 

મા હતી યાયન ટકનોલો ના સાધનોના ઉપયોગથી કોઈ થાને અને સમયે ઝડપી મા હતી 

મોકલી શકાય છે. આ પ ર થિતમાં ંથપાલ મા હતી ઉપયોગકતા અને ડટાના િવશાળ નેટવક 

વ ચે મ ય થીની ૂ િમકા ૂ ર  પડ છે. 

     મા હતી ટકનોલો માં ુ ય વે ક ુટર સં ાહક મા યમોમાં મા હતીના રકોડ ગના સાધનો, 

ક ુટર સં ાહક મી ડયા, અ ુ મણ દ તાવેજો અને મા હતી તેમજ ાન એમ ચાર બાબતોનો 

સમાવેશ થાય છે. 
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      મા હતી યાયનના આગમને પ રણામે આપણી પરંપરાગત પ ધિતઓમાં ફરફાર જોવા 

મ યા મક મા હતી ુ ઉ પાદન પરંપરાગત પ ધિત માણે લેખન ટાઇપ ારા કરતા હતા જયાર 

અ યતન ટકનોલો ના ભાવના કારણે વડ ોસેિસગ, ટ ટ સંપાદન દવારા કર એ છ એ. મા હતી 

આપણે હ ત ત, પેપર િ ટ વ પે ુર ત રાખતા હતા જયાર અ યાર િવ ું  કાશન, ુ ં બક ય 

ટપ, િવડ યો ટ ટ, ટલી ટ ટ ારા રાખીએ છ એ. મા હતી ચાર સાર યાદ , આ મકથાઓ, 

સારકરણ, હાડ નકલો ારા કરતા હતા જયાર અ યાર િવ ું  પ , િવ ું  દ તાવેજ િવતરણ, ટલી 

કો ફર સગ વગેર ારા કર એ છ એ. 

       ંથાલયમાં ક ટુરના ઉપયોગના સંદભમાં જોઈએ તો ૧૯૬૦ થી ૧૯૮૦ ના સમયગાળા 

દર યાન ંથાલયની ૃ િતઓ માટ ક ુટર ટકનોલો ને લા ુ કરવાનો યન કરવામાં આ યો 

આ સમય દર યાન નેટવકના િવકાસમાં થમ ઓનલાઈન પ લક એ સેસ કટલોગ (    ) , 

તરરા ય ોટોકોલ અને ઈ ટરનેટ નો િવકાસ થયો.ઓ ડયો અને િવડ યો ટકનોલો નો ૧૯૮૦ 

ના મ ય દાયકામાં અમે રકા(   )માં ઘણા ંથાલયોમાં િવડ ઓ ટકનોલો નો ઉપયોગ કરવા ુ ં  શ ુ 

ક ુ  ૧૯૮૦ના દાયકામાં મ યભાગમાં ઓ ટ કલ સં ાહક ટકનોલો ના િવકાસે ંથાલય ે ે મોટ  

અસર કર  અને ૧૯૮૦ના દાયકાના તમાં એક નવા ઓ ટ કલ સં ાહક સામ ીની શ આત થઇ 

અને સીડ -રોમ અને ડ વીડ  ઉપકરણોએ શૈ ણક સ ુદાયમાં સૌથી વ ુ લોકિ ય ઓ ટ કલ 

મા યમ બ ું   ંથાલય મા હતી િવ ાનની સેવાક ય ૃ િતઓમાં થાન પા ું. 

      િવ ભરમાં મા હતી યાયન ટકનોલો  ે  ેસૌથી મહ વ ૂણ ા ં િત ુ ત અને ઓપન-સોસ 

ચળવળ છે  ર ચાડ ટોલમેન ારા ૨૦૦૧માં કરવામાં આવી હતી તેના ફળ વ પે તે સમયે 

અનેક સો ટવેર િવકસાવવામાં આ યા હતા અને આવા ુ ત અને ઓપન-સોસ સો ટવેર કોઈ પણ 

ય ત, સં થા ારા તેને મફતમાં ઉપયોગ કર  શકાય છે. મર  ુજબ ફરફાર કરવાની સરળતાને 

કારણે ઓપન-સોસ સો ટવેર શૈ ણક ંથાલયોમાં   વયં સંચા લત કાય  માટ ુબજ ઉપયોગી છે. 

      ાન િવ ફોટ અને મા હતી સામ ીની વધતી જતી સં યાને સં હ ત કરવી ંથાલયો માટ 

હમેશા સમ યા રહ  છે.પહલાના સમયમાં કાશન ું  માણ ઓ ં હોવાને છતાં ંથાલયો માટ 

સં હ કરવો અને ુનઃ ા ત એક સમ યા હતી. પરં ુ  વતમાન સમયમાં ંથાલયમાં ક ુટર અને 

મા હતી ટકનોલો ના ઉપયોગને લીધે કોઈ પણ મા હતીનો સં હ અને ુનઃ ા ત સરળ બની છે. 

ંથાલયોમાં મા હતીનો સં હ, સારણ અને ુનઃ ા તના હ ુ  સાર યાયન, િતિનમાણ, 
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ક ુટર, નેટવક, ઈ ટરનેટ, માઈ ો ાફ  મ ટ મી ડયા, બારકોડ ટકનોલો  અને 

આર.એફ.ટકનોલો  નો ઉપયોગ જોવા મળે છે. 

       યાયન ટકનોલો  ને ટલીકો ુનીકશન પણ કહવામાં આવે છે. મા હતી એક થળથી 

ુ રના થળ ુધી ઝડપી સા રત કરવા માટ ટલીકો ુનીકશન મા યમો વાક િવિવધ કારના 

વાયર, કબલ ફાયબર,ઓ ટ કલ, માઇ ોવેવ સારણ ક સેટલાઈટ સારણનો સારણનો ઉપોયોગ 

કરવામાં આવે છે.ટલીફોન, ટલે , ટલીિ ટ, ફસીમાઈલ(ફ સ), ઇલે ોિન સ મેઈલ, ટલીટ ટ, 

િવડ યો ટ ટ વગેર સાધનો ક  ટલીકો ુનીકશન યાને આધા રત છે. ના ારા મા હતી ુ ં  

સારણ એક જ યાથી બી  જ યાએ કર  શકાય છે. 

     ઈમેલ ારા ય તગત ર તે અથવા ય તઓના જ થામાં િવ ુંય સંદશા બનાવીને સા રત 

કર  શકાય છે. શૈ ણક સં થાઓમાં વતમાન સેવાઓ, પસંદગી ુકત મા હતી સેવાઓ, નવા ુ તકો 

ગેની ચેતવણી સેવા વગેર સેવાઓ ૂ ર  પર પાડવા માટ ઈમેઈલનો અસરકારક ઉપયોગ થાય 

છે. 

     ફ સ ારા કાગળ પરના લખાણને આ ૃિત-ફોટો ાફ ક નકશાને ૂ ળ વ પે એક થળથી બી  

થળે મોકલી શકાય છે. 

     ટલીટ  અને િવડ યોટ  ના ઉપયોગ ારા ઘેરબેઠા ટલીિવઝન ક ન પર મા હતી મેળવી 

શકાય છે.  યાપાર  ધોરણે મા હતી સેવા છે. માં ટલીકો ફર સ અને તેમાં ઓ ડયો કો ફર સ, 

િવડ યો કો ફર સ તેમજ ક ુટર કો ફર સનો સમાવેશ થાય છે. 

     ુ રસંચાર ક ુટર નેટવક ડટાબેઝના મા યમથી ંથાલયોમાં નેટવક ગ મા હતી ારા સંશાધન 

વહચણીની ુ ય ૂ િમકા ભજવી છે. શૈ ણક ંથાલયોમાં ડટા યાયન અને સારનો ુ ય 

આધાર છે. માં વાઈડ એ રયા નેટવક અને રા ય નેટવક  માં એરનેટ, ડલનેટ, ઇ ફલીબનેટ 

વા નેટવકનો સમાવેશ થાય છે. 

        /   ોટોકોલ મારફતે િવ ના િવિવધ ભાગોમાં થત બ ુવીદ નેટવક (     અને     ) ના તર 

જોડાણ ધરાવે છે. ંથાલયો આભાસી િશ ણ સંશાધાનના સહયોગથી સામિયકોના પાઠો, પાઠય મ 

વગેર ઓનલાઈન પ લક એ સેસ કટલોગ ારા અ ય ંથાલય કટલોગ ુ ં  જોડાણ પણ ૂ ુ ં પાડ  

શકાય છે. 
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વાયરલેશ ટકનોલો  

     વૈિ ક િવ તાર નેટવક (   ) વાયરલેસ લેન નેટવક િવિવધ ત રક ર તે જોડાયેલા ક ુટર 

નેટવક બને ું  હોય છે.અને અમયા દત ભૌગો લક િવ તારને આવર  લે છે. વાયરલેસ નેટવક 

ટકનોલો માં ઘણો િવકાસ હોવા છતાં ભારતમાં મોટા ભાગના શૈ ણક ંથાલયોમાં ક ુટર 

નેટવક ની બનાવટ વાયરલેશ ોડબે ડ નેટવકની જ યાએ સામા ય જોવા મળે છે. મોબાઈલ અને 

ઈ ટરનેટ ટકનોલો  ંથાલયો પર અસર કરવા માટ થોડો સમય લાગી શક છે. જો ક વાયરલેસ, 

મોબાઈલ, ઈ ટરનેટ, અને વેબ તકનીકોમા ં તા તરના કટલાંક િવકાસની સં ત પરખા નીચે 

ુજબ છે.   

        િસમે ટ ક (અથ ૂણ) એક ુ ધીશાળ  વેબ તકનીક છે.  વેબ ૩.૦ તર ક ઓળખાય છે.તેમજ 

મશીનોને વ ડ વાઈડ વેબ પરના અથ  િસમે ટ ક (અ ભધાશા ) ની મા હતીને સમજવા માટ 

પરવાનગી આપે છે. વેબપેજ માંના ડટાને સંર ચત કર  જોડવામાં આવે છે થી ઈ ટરનેટ નો ડટા 

સરળતાથી વાંચી શકાય છે. 

      વ ડ વાઈડ વેબ ક સો ટયમ ( 3C) ડર ટર ટ મ બનસ-લીએ આ શ દનો ઉપયોગ કય . 

વ ડ વાઈડ વેબ ક સો ટયમ ુજબ,સીમે ટ ક વેબનો ુ ય ોત વણન ફોરમેટમા ં RDF( ) છે, વેબ 

મા હતી િવશે મેટાડટા ને યા યાિયત કરવા માટ    - આધા રત માક-અપ લે ગવેજ. સીમે ટ ક વેબ 

એ મા હતીનો ટકોણ છે  ક ુટર ારા સમ  શકાય છે. થી ક ુટર વેબ પરની મા હતી પર 

યા કર  શક. 

     ુ ૂથ ૂ ંકા ેણીમાં ડ ટલ કમેરા, લેપટો સ, મોબાઈલ ફોન, પસનલ ક ુટર, િ ટસ, 

કનસ વગેર વા ઉપકરણો વ ચે ોડબે ડ વાયરલેસ સંચાર માટના એક ઉભરતાં વાયરલેસ 

ટકનોલો  છે.  

     5G ટલીકો ુનીકશન પાંચમી પેઢ ની વાયરલેશ ટકનોલો  િવશાળ િવ તાર વાયરલેસ 

સે ુલર ટલીફોન નેટવક માટ છે. તે ઓડ ઓ, ા ફ સ, િવડ યો, વગેરને હાઈ પીડ પર યા 

કર  શક છે. 
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      વાઈમે સ(વ ડ વાઈડ ઇ ટર ઓપરબીલીટ  ફોર માઈકોવેવ એ સેસ) એ માઇ ોવેવ ઉપયોગ 

માટ િવ યાપી તર સંચાલન મતા તર ક ણી ું  છે.  ૩૦ મીટરથી વ ુ િવ તારના ડટાની 

હરફર કરવા માટ આ ોડબે ડ વાયર વગરની પ ધિતનો ઉપયોગ કર છે. તે વાઈફાઈના ૫૪ 

એમબીપીએસ કરતા વ ુ ૭૦ એમપીએચ કરતા વ ુ ડટા ર સ દાન કર છે,  વાઈફાઈ કરતા 

વ ુ છે. 

     .પી.આર.એસ.(જનરલ પેકટ ર ડયો સિવસ) એક મોબાઈલ તકનીક છે.  વેબ પાનાઓ 

ડાઉનલોડ કરવા અને સેલ ફોનમા ંટ ટ મેસેજ મોકલવામાં ઝડપી મદદ કર છે.તે વપરાશકતાઓને 

મોબાઈલ ફો સ અથવા ક ુટર ારા ઇ ટરનેટનો અિવરત વપરાસ કરવાની સહાય કર છે. 

     વીઓઆઇપી(વોઈસ ઓવર ઈ ટરનેટ ોટોકોલ) એ ોડબે ડ નેટવક પર ડ ટલાઇ ડ 

અવાજને થાનાંત રત કરવા માટની ઈ ટરનેટ ટકનોલો  છે. આ યાયન ઈ ટરનેટ પર હોવાથી, 

ફોન કોલનો ખચ િનયિમત ફોન કરતા ઓછો છે. િવઓઆઇપી શૈ ણક ાથાલયોને તેમની તર 

િશ ણ સેવાઓ, વ ુઅલ રફર સ સેવાઓ અને અ ય વૈિ ક સહયોગ સેવાઓને ો સા હત કરવા 

અને િવ તરણ માટ સશ ત કર  શક છે.  

      આરએફઆઈડ (ર ડયો ફકવ સી આઇડ ટફ કશન) અથવા ઈલે ોિનક ટગગ એ બે ચથી 

લઈને ૨૦ થી ૩૦ ટ ુ ર તર પર પદાથને ઓળખવા માટની બન સંપક આપોઆપ વાયર 

વગરની ઓળખ તકનીક છે. તે માઈ ોચીપનો ઉપયોગ કર છે.  એક સં હત કોડને ર ડર મશીન 

પર સા રત કર છે, પરંપરાગત બારકોડ તકનીકની ુલનામાં આરએફઆઈડ  પાસે ઘણાં ફાયદા 

છે મ ક ઝડપી વપરાશ, વ ુ સં ાહક મતા, ચા તાપમાને િતકાર, પાણી- િતકાર વગેર.   

ંથાલયમાં વેબ ૨.૦ ની િવભાવના 

       ઈ ટરનેટ અને    -વેબના ભાવને કારણે તકનીક  નવીનતાઓમાં પ રવતન આ ું  અને 
પ રણામ વ પ શૈ ણક સ ુદાય, સમાજમા,ંિશ ણમાં અને િશ ણની પ ધિતઓ ું  િવશેષ 
પાંતરણ આ ું  છે. 

      ંથાલય ૨.૦ નો યાલ યાપાર ૨.૦ માંથી ઉતાર  આ યો છે. ંથાલય ૨.૦ એ આ ુિનક 
ંથાલય સેવાઓ ું  એક ુ ં િથત મોડલ છે  ંથાલયની ુ િનયામાં ઉ વતા નવા યાલોને 
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િવક ત કર છે, માં ંથાલય સેવાઓમાં ઉપભો તાઓની સેવાઓની સહભા ગતા અગ યનો ભાગ 
ભજવે છે. નવીન ૨.૦ તકનીકનો િવિનયોગ કર  ંથપાલ વેબ ઓપેક વી ચાવી પ સેવાઓ 
ઉપભો તાઓ સમ  ુક ને વ ુમા ં વ ુ સહભાગીદાર બની શક તે માણેની પ ધિત ઉભી કર  
ઉપભો તાના હાથમાં મોટા ભાગનો ુશ આપે છે.ઉપભો તાઓ તરફથી ા ત થતા તીસાદોને 
કારણે પ ધતીના નવાનીકરણ, ડ ઝાઇનમાં ફરફારને અવકાશ મળે છે. અને તે ંથાલય સેવા 
ઝડપથી ૂ ર  પાડ  શકાય, અહ  ંથાલય વેબ ૨.૦ ના અમલીકરણથી ઉપભો તા તથા ંથપાલને 
ો સાહન મળે છે. 

       ંથાલયોમાં વેબ 2.0 એ લકશનને કારણે 2.0 લૉ સ, પોડકા ટ, િવ કઝ, આરએસએસ 

ફ સ, શો યલ નેટવક, શો યલ ુકમા કગ, મેશ, અ સ વગેર િનયિમત ંથાલય સેવાઓ અને 

એ ઝ, કાય મ સામ ી, ા ફ સ, િવડ યો વગેર સેવાઓ માટ સમા ય ર તે વેબ લો સ નેટ 

ઉપર ઉપલ ધ લો ગગ સૉ ટવેરનો ઉપયોગ કર ને લોગ બનાવવામાં આવે છે. 

        આરઆરએસ ફ ડ(RSS) સરળ િસ ડકશન એક એવી સેવા છે.  લોગ, એ ઝ, 

સમાચાર હડલાઇ સ, ઓ ડયો અને વોડ ઓ કાિશત કરવા માટ ઉપયોગમાં લેવાય છે. ંથાલય 

વેબ સાઈટ પર આગામી નવીન ુ તકો, થંાલયની નવીન સેવાઓ વગેર ઉપભો તા ૃતતા 

માટ વેબ સાઈટ  પર     ક ઝ ૂ ક  શકાય છે. 

      વીક (WIKI) એ નવીન સવર છે.  કોઈ પણ વપરાશકતા અથવા િવિશ ઠ 

વપરાશકતાઓને વેબ ાઉઝર ારા વેબ સામ ીઓ બનાવવા અથવા સંપા દત કરવા અને ાન 

સંચાલન એ લીકશન બનાવવા માટ પરવાનગી આપે છે. િવ કપી ડયા િવક ુ ં  ઉદાહરણ છે. 

     ઈ ટ ટ મેસે જગ(IM) એ  ચેટ  ઈ ટરનેટ લેટફોમ પર બે અથવા વ ુ વ ુ લોકો વ ચે 

વા તિવક સમયે યાયન કરવા માટ ઉપયોગી છે. મક વો સઅપ, ુગલ ટોક, મીબો, 

એમએસએન અને યા ુ મેસે જર સામા ય ર તે ઉપયોગમાં લેવાતા મફત ઈ ટ ટ મેસે જગ 

એ લીકશન છે. ંથાલયોમાં તે ઓનલાઈન સંદભ સેવા અને ર અલ ટાઇમ ક સ ટ ગ સેવા માટ 

વાપર  શકાય છે.   

  સામા જક નેટવકસ  એ એવી વેબસાઈટ છે  વપરાશકતાઓ વ ચે યા યાને 

ો સાહન આપે છે. વેબ ઉપર કાિશત મા હતીનો ઉપયોગ કરવા ંથાલય ઉપભો તા અને િવધ 
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વપરાશકતાઓને જોડાણ, ચ ો પો ટ કરવા િવિવધ કારની મા હતી શેર કરવાની અહ  તક મળે 

છે. લોકિ ય સામા જક નેટવ કગ સાઈટ ફસ ુક, વીટર ઓર ૂટ, માય પેસ, લ કડ ઇન લકર, 

એફએમ, ુ  ટ ુબ, િવડ ઓ શેર ગ વગેર નો ઉપયોગ કર  ંથાલય સબં િધત ુ ાઓ, સેવાઓ 

અને સંસોધનો િવશે ચચા કરવા માટ ંથાલયો સામા જક નેટવક ગ સાઈટ ારા ફોરમ બનાવી શક 

છે. 

      સામા જક ુ માક ગ(Social Bookmarking)  એ ઈ ટરનેટ વપરાશકતાઓને વેબ પાનાઓને 

સં હ કરવા, સંચાલન કરવા અને તે ુ ં  આયોજન કરવા માટની એક સેવા છે.  વેબની િમ ીત 

પ ધિત છે.  એક લેટફોમમાં બે અથવા ણ ઈ ટરનેટ  એ લીકશ સને જોડ છે. 

સંદભ:-       

1. Kumar, P. S. (2003). Information technology : Basic. New Delhi: B. R. Publishing 
Corporation. 

2. Li, L. L. (2009). Emarging technologies for academic librarians in the digital age. 
London: Chandos Publishing. 

3. Mutula, S. M. & Wamukoya, J. M. (2007). Web Information manegment : Acoss 
disciplinary appoarch. London :    Chandos Publishing. 
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VFlNJF;L ;DFHGF VU|6LVM 

               DF,FA[G  0LPUFDLT 

           ;DFHXF:+ lJEFU 

5|:TFJGF o 

VFlNJF;LVM  5Z\5ZFUT ZLT[  :JT\+ HLJG HLJTF  CTFP H/4HDLG VG[ H\U,GM  

DGDFGL ZLT[ EMUJ8M  SZTF CTFP 5Z\T] DMU,M  VG[ lA|8LXZMGF  XF;GSF/ NZdIFG T[DGF  

:JFT\+I 5Z HMBD TM/FI]\P VFlNJF;LVM  HIF\  J;TF CTF  T[ 3G3MZ H\U,M  JG;\5NF VG[ 

BlGH;\5l¿YL  ;D'wW CTFPV\U|[HM  VF ;D'lwW  5|tI[  VFS"QFFIF4 T[D6[ VFlNJF;L  1F[+MDF\ 

5U5[;FZM   SIM"P VFlNJF;LVM  5Z ZFHG{lTS 5|E]tJ HDFJL  NLW]  CT]\P VFlNJF;L  lJ:TFZMDF\  

;Z/TFYL  H.  XSFI T[ DF8[ ;\RFZ jIJ:YF pEL  SZJFDF\ VFJLP 5lZ6FD[  J[5FZLVM4 XFC]SFZM  

VG[ 9[S[NFZMV[  VFlNJF;L  lJ:TFZDF\ 5U D}SIMPVF ZLT[ VFlNJF;LVMGF HLJGDF\  C:T1F[5 YIMP 

3};6BMZMV[ VFlNJF;LVMGF EM/564V7FGTF VG[ lGZ1FZTFGM ,FE p9FJLG[ T[DG]\ XMQF6 X~ 

SI]"P VFlNJF;LVM p5Z VtIFRFZ VG[ VgIFI SIM"P T[DGF JGVlWSFZ KLGJL ,LWFP T[VMGL  

HDLG 50FJL ,LWLP T[VMG[ N[JFNFZ J[l9IF AGFJL  NLWFPVFlNJF;LVM 5MTFGL H HDLG 5Z DFl,S 

D8LG[  DH]Z Y. UIFP VFlNJF;LVM  ,F\AF ;DI  ;]WL VtIFRFZ ;CG SZTF ZCIFP K[J8[ T[DGL 

;CGXlSTGM V\T VFjIMP T[DG]\ W{I" B}}8L UI]\PVFlNJF;LVM VgIFIGM 5|lTSFZ SZJF Sl8AwW YIFP 

5MTFGF 5Z YTF VgIFIGF  5|tI]¿Z~5[ VFlNJF;L 5|HFV[ VF\NM,GM SIF"P T[DF\YL VF\NM,GGF\ G[T'tJ 

;\EF0GFZF S[8,FS ;DFH VU|6LVMGM ;DFJ[X SZJFDF\ VFJ[, K[P 

s!f UMlJ\NU]~ o 

  UMlJ\\NU]~ J6hFZF HFlTGF CTFP0]\UZ5]ZGF J[N;F UFDDF\ .P;P!(&#DF\ T[DGM 

HgD YIM  CTMP UMlJ\NU]~ S[ UMlJ\NULZL  GFD[ HF6LTF  CTFPU6MlTIF B[0}T CTFP T[DGL VFlY"S 

l:YlT GA/L CTLP 5tGL VG[ 5]=+GF D'tI]G[ SFZ6[  VFwIFltDSTF TZO J?IFP T[ ;\gIF;L AGL UIFP 

A]\NL SM8F VBF0FGF ;FW] ZFHULZGF  lXQI AgIFP tIFZAFN J[N;FDF\ W}6L VG[  WHFGL :YF5GF 

SZLP VF;5F;GF lJ:TFZDF\ ZC[TF EL,MG[ VFnFltDS lX1F6 VF5JFG]\ X~ SI]"P 

 JL;DL ;NLGF 5|YD NFISFDF\ UMlJ\NU]~V[ ZFH:YFGGF EL,MDF\ ;FDFHLSvWFlD"S ;]WFZF  

DF8[GL R/J/GM VFZ\E SIM"P UMlJ\NU]~V[ WFlD"S p5N[X YSL  EL,MGF G{lTS VG[ EF{lTS HLJGGL 

pgGlT  DF8[ 5|IF; SIF"P 5lZ6FD[ EL,MDF\ HFU'lT VFJLP;FDFHLSvWFlD"S R/J/[ ZFHSLIvVFlY"S 
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:J~5 WFZ6 SI]"P VFD VF R/J/ ;FY[ ;FDFHLS4WFlD"S4VFlY"S VG[ ZFHSLI V[D RFZ TtJ 

HM0FI[,F\ CTF\P EL,MGL ;FDFHLS ~l-VM VG[ WFlD"S DFgITFVMDF\ ;]WFZF VF6JF DF8[ UMlJ\NU]~ 

;S|LI  5|IF; SZL ZCIF CTFPVF 5|ItGM O?IFP EL,M 5MTFGL V\WSFZDI VG[ V;eI l:YlTDF\YL 

ACFZ VFJJF ,FuIFPUMlJ\NU]~GM  p5N[X EL,M  DF8[ :JT\+TFGM  ;\N[X ,.G[ VFjIMP EL,M  JQFM"  

H]GF\  ;FDFHLSvWFlD"S  A\WGMDF\YL  ACFZ VFjIFPUMlJ\NU]~V[ EL,MG[ 5MTFGL HFTG[ prR 

lC\N]VMGL ;DS1F H U6JFGM AMW 56 VF%IMP 

  UMlJ\NU]~V[ 5MTFG[ .`JZGM  VJTFZ HFC[Z SIF"P VG]IFILVMG[ ZFDGL ElST 

SZJFGM ;\N[X VF%IMPX]wW VFRFZ lJRFZ 5Z EFZ  D}SIMP :JrK J:+M  5C[ZJFGM VFU|C SIM"P 

lXQIMG[ S\9L 5C[ZJFGM VG[  CJG  SZJFGM  AMW VF%IMP RMZL  VG[ ,}\8OF8 G SZJF  ;DHFjI]\P 

TYF 5Z:+LDF\  VF;ST G YJFGL  lXBFD6 VF5LP A|FCD6 ;CLT VgI HFlTGF ,MSM ;FY[ EMHG 

,[JFGL DGF. OZDFJLPlJWJF lJJFCGL lCDFIT SZLPS]\\JFZL  S gIFG]\ V5CZ6 SZGFZ DF8[ EFZ[ 

N\0GL HMUJF. SZLP NC[H5|YF 5Z 5|lTA\W D}SIMP 

  UMlJ\NU]~GF WFlD"S 5|JRGM VG[ S<IF6SFZL 5|J'l¿VMG[ SFZ6[ V[DGM 5\Y EL,MDF\ 

,MSl5|I  Y. ZCIM CTMP EL,M 5Z T[GM 5|EFJ h05YL JWL ZCIM  CTMP .P;P!)_5DF\ EL,MG[ 

;\Ul9T SZJF UMlJ\NU]~V[ ‘;\5;EF’GL :YF5GF SZLPVF ;EFGL  5|J'l¿VM  XF;SM4VlWSFZLVM 

VG[ HFULZNFZM DF8[ EI;}RS 3\80L ;DFG CTLPT[DG[ V[JM 0Z ,FuIM S[ UMlJ\NU]~ 5MTFG[ ;¿F 

pY,FJL GFBX[PV[8,[ T[VM  UMlJ\NU]~GL  CSF,588L  SZJF pt;]S AgIFP5Z\T] ;¿FWLXMGF VF 

J,6GF lJZMWDF\ EL,MV[ TLJ| 5|lTlS|IF jIST SZLP VF ZLT[ UMlJ\NU]~GL R/J/ WLD[WLD[ ZFHSLI 

:J~5 WFZ6 SZJF ,FULP 

  ZFH:YFG KM0IF 5KL UMlJ\NU]~V[ U]HZFTGF .0Z VG[ ;]\Y V[8,[ S[ ;\TZFD5]ZGF 

EL,M JrR[ SFD SI]"P.P;P!)!_ ;]WL U]HZFTDF\ ZCIFP.P;P!)!!GF VFZ\EDF\ 0]\UZ5]ZGF 

J[N;FDF\ 5FKF OIF"P J[N;F UMlJ\NU]~GL 5|J'l¿VMG]\ D]bI S[gN= AGL UI]\P9[S9[SF6[ EL,M UMlJ\NU]~G[ 

D/JF VFJTFP5lZ6FD[  lA|8LXZM VG[ ZHJF0F\GL p\3 J[Z6 Y. U.P V[l5|, !)!#DF\ 0]\UZ5]Z 

5M,L;[ UMlJ\NU]~GL WZ5S0 SZLP+6 lNJ;  AFN  T[DG[ D]ST SZJFDF\ VFjIFP 0\]UZ5]Z KM0L 

HJFGM VFN[X VF5JFDF\ VFjIMPV[8,[ V[l5|, Z_!#DF\  UMlJ\NU]~V[ .0ZGF ZFH0F UFDDF\ 5|J[X 

SIM"P VG[ VCL\ T[D6[ 5MTFGL R/J/GM 5|;FZ SIM"P 
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sZf DMTL,F, T[HFJT o 

  DMTL,F, T[HFJT pNI5]ZGF H{G CTFPSM<IFZL UFDGF VM;JF, 5ZLJFZDF\ 

.P;P!((*DF\  T[DGM HgD YIM CTMPl5TF G\N,F,4DFTF S[;ZAF.4DMTL,F, 5ZFS|DL CTFP 

:JFlEDFGL CTFPhF0M,GF V[S HFULZNFZG[ tIF\ SFDNFZ TZLS[ HM0FIFP VG[ SFD SZJFG]\ X~ SI]"P 

hF0M,DF\ DMTL,F, B[0}TM VG[ EL,MGF ;LWF ;\5S"DF\ VFjIFPT[DGL N]N"XF HF6LP DMTL,F,[ XF;SM 

wJFZF 5|HF 5Z SZFTM H],D GHZ[ lGCF?IMP D[JF0GM ZF6F A[UFZL DF8[ VFlNJF;LVM ;FY[ S|}Z JT"G 

SZTM CTMPDMTL,F,[ HMI]\ S[ EL,M4UZFl;IF VG[ B[0}TM 5F;[ A/HAZLYL J[9 SZFJJFDF\ VFJ[ 

K[PVFlNJF;LVMG[ XMQF6 VG[ VtIFRFZDF\YL D]lST V5FJJF DMTL,F, T[HFJT[ V[SL VF\NM,GGM 

VFZ\E SIM" CTMP 

  V[SL VF\NM,Gs.P;P!)Z! YL .P;P!)ZZfV[8,[ VFlNJF;L V[STF DF8[GL 

R/J/PZFH:YFGGF EL, VFlNJF;LVM ;ZSFZL XMQF6GM EMU AgIF CTFPDMTL,F, T[HFJT[ T[DGM 

S~6 5MSFZ ;F\E?IMPVG[ T[DG[ VtIFRFZDF\YL D]ST SZFJJFGF ;\3QF"DF\ S}NL 50IFP5lZ6FD[ 

VFlNJF;LVM HFU'T YIFPT[DGFDF\ GJL R[TGFGM ;\RFZ YIMPVgIFIGM 5||lTSFZ SZJF DF8[ T[DGFDF\ 

VNE}T .rKFXlST HFULPT[VM DMTL,F, T[HFJTGF G[T'tJDF\ ;\Ul9T YIFPVG[ VlC\;S V[SL 

VF\NM,G X~ SI]"P 

  DMTL,F, T[HFJTGF G[T'tJDF\ V[S9F YI[,F VFlNJF;LVM p5Z TtSF,LG .0Z 

:8[8GL ;[GF wJFZF UM/LAFZ SZJFDF\ VFjIM CTMP:YFlGSMGF SC[JF 5|DF6[ V[ SFI"JFCLDF\ !Z__YL 

JW] ,MSMGF D'tI]\ YIF\ CTFP.lTCF;DF\ VMKL RRF"I[,L VF 38GF ) DFR" !)ZZGF lNJ;[ Y. 

CTLPVG[ S[8,FS .lTCF;SFZM wJFZF  T[G[ ‘Hl,IFJF,F AFU’ SZTF\ 56 EIFGS CtIFSF\0 TZLS[ 

VM/BJFDF\ VFJ[ K[P* DFR" !)ZZGF lNJ;[ U]HZFTGF ;FAZSF\9FDF\YL JC[TL C[Z GNLGL l+E[8[ 

5F,4N-JFJ VG[ lRTlZIF UFDGF EL, VFlNJF;LVM  V[S9F YIF CTFPVFlNJF;LVM HDLG DC[;], 

jIJ:YF4VFSZF SZJ[ZF VG[ J[95|YF p5ZF\T HFULZNFZM  TYF ZHJF0FGF SFINFVMGM  lJZMW SZL  

ZCIF  CTFPDMTL,F,  T[HFJTG[ VFlNJF;LVMGF XMQF6 TYF T[DGF p5Z YTF VtIFRFZG[ SFZ6[ 

T[DGF CNIDF\ VFlNJF;LVM 5|tI[ VG]S\5F CTLPVFlNJF;LVMDF\ V[STF JW[ TYF ;FDFHLS N}QF6M N}Z 

YFI T[ DF8[ 5|IF; 56 SIF" CTFP 

s#f 9SSZAF5F o 

  VD'T,F, lJ99,NF; 9SSZsZ) GJ[dAZ !(&)vZ_ HFgI]VFZL !)5!fV[ 

9SSZAF5FGF GFDYL ,MSl5|I K[PT[VM V[S ;FDFHLS SFI"SZ CTF S[ H[D6[ EFZTGF U]HZFT ZFHIDF\ 
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VFlNJF;L ,MSMGF  ptYFG DF8[ SFD SI]" CT]\P!)ZZDF\ T[D6[ EL, ;[JF D\0/GL :YF5GF SZL 

tIFZAFN T[ DCFtDF UF\WL wJFZF !)#ZDF\ :YFl5T CZLHG ;[JS ;\3GF DCFD\+L AgIFPVMS8MdAZ 

!)$(GF ZMH EFZTLI VFlNDHFlT ;[JS ;\3GL :YF5GF SZJFDF\ VFJL CTLPT[D6[ VFlNHFlT VG[ 

CZLHG ,MSMGL 5lZl:YlTGL T5F; SZL CTLPA\WFZ6GL 5|lS|IFDF\ T[D6[ D}<IJFG D]N=FVM pD[IF"P 

  9SSZAF5FV[ VF;FD4U|FDL6 A\UF/4VMlZ:;FGF N]QSF/U|:T lJ:TFZM4U]HZFTGF 

EL, 5ÎFVM VG[ ;F{ZFQ8=GF CZLHG lJ:TFZM4 DCFZFQ8=GF DCFZ lJ:TFZM4DN=F;GF V:5'xI 

lJ:TFZM4KM8F GFU5]ZGF 0]\UZF/ lJ:TFZ4 YZ5FZSZGM Z64lCDF,IGL T/[8L4+FJ6SMZGF 

NlZIFSF\9FGF lJ:TFZMGL  H\U,MGL  D],FSFT T[D6[ VFlNHFlT VG[ ClZHGMGF ptYFGGF  T[DGF 

wI[IG[  wIFGDF\ ZFBLG[ ,LWL  CTLP 9SSZAF5FV[ T[DGF HLJGGF #5 JQF" VFlNHFlT VG[ ClZHGMGL 

;[JFDF\ lJTFjIF CTFP 

s$f H]UTZFD NJ[ o 

  H]UTZFD NJ[s! ;%8[dAZ !()Zv!$ DFR" !)(5fG]\ AR56 J-JF6 VG[ 

WF\UW|FGF S;AFVMDF\ lJtI]\PGFG56DF\ pt;JMDF\ B}A EFU ,LW[,MPH[GL V;Z J[0KLDF\ DM8L p\DZ[ 

56 H6FTL  CTLP!)Z(YL T[D6[  J[0KLG[ 5MTFGL SD"E}lD AGFJLP VFzDL 5|J'l¿VM X~ Y. 

‘VFzD pnMU XF/F’ V[J]\ GFD VF%I]\P‘G. TF,LD’GF l;wwFF\TMG[ VG],1FLG[ H]UTZFD[ J[0KLGF\ 

VFlNJF;L AF/SMG[ lX1F6 VF5JF XF/F X~ SZLPRFlZÈ 30TZ4ZRGFtDS 5|J'l¿ VG[ ZFQ8=LI 

VFNXM"G[ VG];ZLG[ X~ SZ[,L ;\:YFGM  T[D6[ ;JF"UL lJSF; SIM"P D-L VG[ jIFZFDF\ 56 T[D6[ 

lJnF,IM :YF%IF\P VF lJnF,IM pnMU4lX1F6 VG[ ;DFH;[JFGF SFIM"DF\ VG[SlJW 5|UlT SZL XSIF\ 

K[PVFJF lJnF,IMGL ;\bIF ;M SZTF\ 56 JWFZ[ Y. K[P 

  ;[JF4lX1F6 VG[ ;FlCtI V[ +6 1F[+MG[ H]UTZFD NJ[V[ 5MTFGF 5Z;[JF J0[ B[0IF 

K[P56 V[ AWF\GL 5FK/ 5|[ZSA/ VwIFtD1F[+G]\  K[PZRGFtDS SFI"STF"  TZLS[  T[DGFDF\ 

WLZH4B\T4lGQ9F4;[JF SZJFGL  WUX4 Tt5ZTF4VFJ0T4VlEjIlST JU[Z[ U]6M HMJF D/[ K[PVF 

;FY[ ;FY[ T[VM p¿D lX1FS 56 CTFP 

 

  H]UTZFD[ ZFQ8=lGDF"6GF SFI"DF\ DCtJGM OF/M VF%IMPT[VM E}NFG VF\NM,GDF\ 56 

HM0FIF CTFPNl1F6 U]HZFTGF  ZFGL5ZH  TZLS[  VM/BFTF  lJ:TFZDF\  VFJ[,F  J[0KL VFzDDF\ 

VFlNJF;L U|FD;[JF VG[ VFzD S[/J6LDF\ UF?I]\P J[0KLGM  J0,M  TZLS[ ;\AMWJFDF\ VFJ[,FP 

H]UTZFD NJ[G]\ HLJG VFlNJF;L  lJ:TFZDF\ lX1F6 S[/J6LDF\ 5;FZ SI]"\ K[P 
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  H]UTZFD NJ[V[ ‘ZFGL5ZH lJnF,I’ VG[ ‘VFzD pnMU XF/F’ wJFZF 

VFlNJF;LVMG[ lX1F6 ;[JSM T{IFZ SZJF4BFNLSFDGL TF,LD VF5JL4lX:TGL S[/J6L VF5JL T[JF 

wI[IM ;FY[ lX1F6 SFI" X~ SZJFDF\ VFJ[ K[P!)#*v$* J[0KL VF\NM,GDF\ U]6FtDS 5lZJT"G 

VFjI]\PBFNL SFI"S|D VFtDlGE"ZTFGL  ;FY[ ;FY[ W\WFSLI SFI" AG[ K[PH[YL pt5FNGG[ J[U D/[ 

K[PVFlNJF;LVMGF lX1F6 DF8[ J[0KL VF\NM,G[ GJL  TF,LDGM :JLSFZ SIM"P J:+MDF\ VFtDlGE"ZTF 

DF8[ BFNL 5|J'l¿ RF,] ZCLPT[ DF8[ TF,LD V5FTLP J[0KL  lJ:TFZDF\ H]NLvH]NL ;\:YFVMV[ VF SFI" 

;\EF?I]\PVF lX1F6 ;\:YFVMG[ ZFHIGL lX1F6 jIJ:YF ;FY[ ;F\S/JFDF\ VFJLPKTF\ A]lGIFNL lX1F6 

5Z4 U|FDFlED]B lX1F6 5Z EFZ D]SJFDF\ VFJ[ K[PJ[0KL VF\NM,G UF\WLJFNL VG[ 5KLYL 

;JM"NIJFNL VF\NM,G TZLS[GM C[T] l;wW YFI K[P 

 

;\NE"ov 

s!f EFZTGF VFlNJF;L VF\NM,GM40MP8LGF NMXLsZ_!!f 5F`J" 5la,S[XG4VDNFJFNP 
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s$f ‘DFZL HLJGSYF’ H]UTZFD NJ[s!)*5fGJHLJG 5|SFXG4VDNFJFNP 
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शैवपुराण  म अधनार र-क पना एवं िशवत व 
      Dr.Vaishali Jagadishbhai Patel 

      Assi.  Professor,Dept. of  Sanskrit, 

   H.N.G.UNI., Patan 

  क तू रकाचंदनचिचताय ै

   मशानभ मांग वलेपनाय । 

   द या बरायै च दग बराय 

   नमः िशवायै च नमः िशवाय ।।(शंकराचाय,अधनार र तो ,२) 

आधा अंग पु ष का और आधा अंग नार का,भगवान के व प क  कैसी अ ुत दाशिनक 

क पना । यह  तो भारतीय धम एवं सं कृित क  वल णता है । नर पु ष (िशव) और 

नार ( ीश  पावती)के संयु  व प क  शैवपुराण  क  क पना ह  ‘अधनार र’है । 

अधनार र- प क  क पना का आ द प महाक व कािलदास एवं सां या द 

शा  के ‘ कृित-पु ष’ के िस ा त म तीत होता है । ‘रघुवंश’ के म गलाचरण म क व 

कािलदास पावती-परमे र क  जो वंदना करते ह, उसम से उ रकालीन पौरा णक 

अधनार र व प सूिचत  होता है: 

वागथा वव संपृ ौ, वागथ ितप ये । 

जगतः पतरौ व दे, पावती-परमे रौ ।। 

वेदा त क  प रभाषा म इसे ‘अ ैत’ (िशव-पावती का एक प)कह सकते ह । 

श द और अथ जब एक प ह , तब क वता ज म लेती है । उसी कार िशव और िशवा, 

शंकर और पावती दोन  एक प हुए तभी सृ  क  रचना हुई । पौरा णक अधनार र- प 
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तो िशव-पावती के स न दा प य क  एकता का भी उ वल तीक है । अधनार र 

क  क पनाम त व ान के अनेक रह य िनगूढ ह । सजन या म दो त व आव यक ह :  

नरत व और नार त व ।दोन  के संयोग- सहयोग के बना उ प  नह ं हो सकती । 

सां य-दशन भी इन दो त व  को पु ष और कृित कहता है । पु ष और कृित 

के संयोग से सृ  क  रचना होती है । िशवपुराण के पावतीख ड म पावती-परमे र का 

संवाद है । पावती परमे र से कहती है: ‘म कृित हूँ और आप पु ष’, इसम कोई संदेह 

नह ं है –सा चाऽहं पु षोऽिस वं, स यं स यं न संशयः(िश.पु.  सं.पावतीख ड,१३/१८) । 

पु ष- कृित का ैतवाद िच य है । वेदा त-दशन का मत है क सव च त व 

एक ह  है और वह पु ष और कृित दोन  से पर है । ऐसे याल से पुराणकार  ने भी 

पु ष और कृित दोन  से पर ऐसे एक अ य ह  सव च त व का वीकार कया  है । 

‘िशवपुराण’इस दूसरे ह  सव च त व के प म ‘महे र’ क  थापना करता है । 

महे रने जगत-सृ  क  रचना क  है:लीलाकृतजग सृ र र वे यव थतः । 

(िश.पु.वा.सं.पूवभाग, १०/१०) िशवपुराणकार के मतानुसार कृित और पु ष का संयोग 

करानेवाला अ य ई र है। 

कुछेक शैव-पंथ ैतवाद  ह । उनके मतानुसार िशव और पावती दोन  नर और 

नार  के समान अलग-अलग ह । इसके वपर त कुछेक शैव स दाय  का ऐसा मत है 

क पराश  पावती तोिन य िशव के साथ संयु  है । दोन  म पूण अ ैत ह, कुछ भी 

भेद नह ं है – 
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ीपुंसभावेन तयोभद इ य प केचन । 

अपरं तु पराश ः िशव य समवाियनी 

।।(िश.पु.वा.सं.पूवभाग,२९/३३) 

यथा सूय काश सूय से िभ न नह ं है, फूल क  सुगंध फूल से अलग नह ं है, च  

क  चाँदनी च  से िभ न नह ं है ; वैसे चैत यमयी वह पराश  िशव के साथ अिभ न 

प से जुड़  हुई है । यह पराश  परम कृित, अ वनाशी महामाया इ या द प से भी 

पहचानी जाती है । िशव वयं माया से  र हत होने पर भी अपनी श - व प माया के 

आ य म रहती है और उसी माया श  के ारा जगत क  रचना करते ह । िश.पु.क  

द तुित म प ता क  है क देवीश  क  ेरणा से िशव-परमा मा जगत ्  रचना करते 

ह । (िश.पु.  सं. सृ ख ड,२०) 

वेदोपिनष  म िन पत  और उसके साथ संयु  देवीश  के आधार पर पुराणकार 

देव वशेष के साथ संयु  श  का वचार वकिसत करते ह । शैवस दाय दो कार के 

ह - ैतवाद  और अ ैतवाद  । पाशुपत जैसे स दाय िशव और उसक  श  को िभ न – 

िभ न मानते ह, अतः वे ैतवाद  ह । शा , िल गायत या वीरशैव जैसे अ ैतवाद  ह । वे 

िशव और श  म अ ैत-अभेद मानते ह । िशवपुराण और अ य शैवपुराणमु यतः 

अ ैतवाद  ह, अतः वे मुखतः शा , िल गायत (वीरशैव) और ीक ठा ैत का अनुसरण 

करते ह । 

िशवपुराण का कथन है क श स हत िशव एक ह  अनु ह, ितरोभाव, संहार, 

थित तथा सृ  ारा िनरंतर लीला करते ह (िश.पु.कैलास. सं.९५/५०) । सम  वेद  का 

सारत व बताते हुए िशवपुराणकार कहते ह क श मान ्  िशव ह  सम त व  के प म 
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है : िशव एवेदम खलं श मािनित िन तम(्िश.पु.कैलास. सं.१५/११) यहाँ विभ न शैव 

स दाय  का िशव-िशवा ैतवाद ितफिलत होता है । िशवपुराणकार का कहना है क 

श  के कारण ह  िशव गृह थ ह और िशव के कारण वह गृ हणी है 

(िश.पु.वा.सं.पूवभाग२९ /२९-३१) । वे िशव इस जगत के कता ह और वह श  कारण है 

। इतना ह  दोन  म भेद है । वा त वक  से तो एक ह  िशव सा ात ्  िशव-पावती के 

प म रहे ह – 

 स कता कारणं सेित तयोभदो यव थतः । 

एक एव िशव सा ा धाऽसौ समव थतः ।।(िश.प.ुवा.सं.प.ू२९ / ३२) । 

िशव-िशवा- व प क  अिभ नता का प  प से िन पण करते हुए िशवपुराणकार 

बताते ह क सूय क  का त उससे िभ न नह ं है वैसे चैत य व प वह पराश  िशव के 

साथ अिभ न प से रह   है, उससे िभ न है ह  नह ं (िश.पु.वा.सं.पूवभाग.अ.२९ / १३-

१૭) । 

शैवस दाय  क  विभ न शाखाओं म श -िस ा त के थानीय है । तिमल शैव 

िस ा त के अनुसार िशव और श  सूय और काश के समान अिभ न है । का मर  

शैव सं दाय क  प द और यिभ ा शाखाओं के अनुसार श  से उ चतर िशव ह । 

शा  मत म श  को िशव से भी उ चतर मानी है । जगत का प रवतन या संचालन 

श  माया के ारा होता है । श   क  भी मातृश  है । िशव काश व प और 

श  वमश व प है । काश और वमश हमेशा साथ म रहते ह । वीरशैव या 

श विश ा ैत के अनुसार अ तीय पर  िशवत व है। िशवत व अपनी अंतः थता 

श  के ारा िल गया िशव एवं अंग या जीवा मा म वभ  होकर अ य श ओं के 
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भाव से जगत का सजन करताहै।1  

‘िशवपुराण’ म अ य पुराण, शैवागम, सां य-योग एवं अ य शैव शा  म िन पत 

श त व क  वचारणा का  सम वय हुआ है । िशवपुराणानुसार परमे र िशव हमेशा 

पराश  के साथ रहते ह : परश यासमायु त ैव परमे रः(िश.पु. व े र स.ं१૭ /९४) 

।िशव माया से र हत होने पर भी माया के आ य प ह  और अपनी माया के ारा 

सृ सजन करते ह (िश.पु.  स.ंसृ ख ड,१/२) । सं हता, पावतीख ड, अ.१३ म पावती 

और परमे र के संवाद म सां य और वेदा त-दशन का कृित-पु ष- व प तुत हुआ 

है । पावतीख ड के अ.४९ म देव तुित म िशव-िशवा का अ ैत–वेदा त व प कट हुआ 

है । 

िशवपुराणानुसार मैथुनी सृ  रचने क  कामना से ाजी ने पराश  िशवा से 

यु  परमे र िशव का िच तन-तप कया । उस तप के भाव से पूण चैत य व प 

ई र-शंकरने अपनी मूित म वेश कया और ‘अधनार र’ व प म कट हुए – 

ततः पूणिचद श य मूितमा व य कामदाम ्  । 

अधनार रो  भू वा ततो ा तकं हरः ।। (िश.पु.शत .३/८) 

 िशव के अधनार र प म से नार त व-िशवादेवी को अलग कया गया । 

िशवश - व प िशवा-देवी ने अपनी दोन  भंवर  के बीच म स,े एक श  उ प न क  

और उस कार देवीश  अ त व म आई । इस नार श  क सहाय से ाने मैथुनी 

सृ  क  रचना क  । 

 ‘ क दपुराण’ के अनुसार पावती क  आ ानुसार दुगा ारा म हषासुर के वध के 

प ात,् संतु  िशव अ णाचल पर तप करती हुई पावती के पास आये और उसे अपने 
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वामांक पर थान दया । ेम के कारण पावती िशव के वामांग म लीन हो गई, 

अधनार र व प कट हुआ । 

 ‘अधनार र’ प म से िशवता डवनृ यलीला का िस ा त भी कट होता है । 

अधनार र म िशव के तांडव-नृ य और पावती के ला य नृ य का भी मानो संगम-

सम वय हुआहै । परमपु ष िशव और उनक  श  पावती के िमलन से होता पंदन 

सृ सजन का कारण बनता है । िलंग व प सदािशव आनंदमयी श  पावती केसाथ 

संयु  होकर महानृ य करते है । इसम से िशव का अधनार र- व प अ त व म आया 

(िश.पु.शत य ३, क दपुराण :१.२,३-२१)। पावती के  ला य और िशवजी के तांडव नृ य 

म से सृ  के पदाथ  क  उ प  होती है और उनका वनाश भी होता है । सजन 

औरसंहारक श  कामूल ोत है अधनार र-नटे र ।2  

अधनार र प म िशव क  भयंकरता, क याणका रता और उदारता पु ष के गुण 

ह ; तो पावती क  सुदंरता, कोमलता और मोहकता नार  के गुण ह । अधनार र प म 

नर और नार  दोन  के गुण  का अ ुत सम वय हुआ है । इन दोन  के िमलन से ह  

व  का सव च त व बनता है, जो व सजन के मूल म है । ऐस े ‘अ ैत’ (अिभ न) 

परमत व से सृ  क  रचना होती है । 

विभ न क वय ने ‘अधनार र- व प’ के क पनापूण एवं आलंका रक वणन कये 

ह । एक-दो वणन यहाँ तुत ह । एक क व को शंकर के ऐसे व प म छ ऋतुओं का 

अनुभव होता है -क व कहते ह “: सदािशव के देह म सभी ऋतु िनवास करती ह । वाम 

अंग म रहे हुए पावती के केशकलाप म फूल  क  वेणी है ; अतः वसंत ऋतु तीत होती 

है । ललाट क  अ न- वाला से ी म ऋतु बनती है । म तक म खेलती हुई और 
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कलकल करती हुई गंगा है ; अतःवषाऋतुबनती है । मुकुट म च कला वृ गत हुई है ; 

अतः शरद ऋतु बनती है । या चम लपेटा है, इसिलए मानो हेमंत ऋतु बनी है 

।आभूषण के प म धारण कये हुए अ थकु द मानो हमकंकर ह ; अतः िशिशरऋतु 

बनती है । इस कार सभी ऋतुओं क  मूितवाले िशव र ाकर ।” 3 

एक भ क व अधनार र- व प िशव–िशवा क  तुित करते हुए कहते ह : 

“ जनके वाम अंग पर पावती बराजमान ह,ऐसे िशव-पावती व प अधनार र ह 

; जनकावामदेहच पाकेफूलजैसागौर है और जनका द णदेह कपूर समान गौर है, ज ह ने 

वाम अंग के म तक पर केशकलाप धारण कया है और ज ह ने द ण अंग के 

म त क पर जटा धारण क  है, ऐसे िशव-िशवा को नम कार” ।4 

िन कष / शोधसार - 

1. शैवपुराण  म ‘वेदा त’ श द मु यतः उपिनषद  के िलए और गौण प से 

शांकर-वेदा त के िलए यु  हुआ है । िशवपुराणा द म औपिनष दक  का 

िन पण परमा मा िशव के प म हुआ है । 

2. िशवपुराण क  अ ैत वचारधारा पर शांकर-वेदा त का प  भाव है । इसीिलए 

ह  उस म अनेक  िशव-  को माया से आवृत बता के मायार हत संसार क  

अवा त वकता बताई है । 

3. अ ैतवाद  यिभ ा-दशन िशवपुराण के समान िशव और श  म पूण अभेद 

मानता है । 
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4. िशव और श  क  अिभ नता का ितपादन करने के िलए िशवपुराणकार ने 

मु यतः उपिनषद  का आधार िलया है। िशवपुराण म उपिनषद- ितपा दत 

िशव-श  का व तुत हुआ है । 

 

पादट प 

1. वै णव, शैव और अ य धािमक मत, प.ृ१५६ 

2. पंचसृ यु मुखला यकायै सम त-संहारक-तांडवाय । 

जग जन यै जगदेक प े नमः िशवायै च नमः िशवाय ।।(शंकराचाय, 

अधनार र,७) 

3. देहाधान का ताकचकुसुमचयो भालने ानलािचः 

 पीनो मा मौिलखेल मुखरसुरनद नीरर यो जग त । 

 फ तो ंसे दुका त रदविृत ढा छादन य शीतः 

 शंभुभूषा थकु द करवृतः पातु सवतुमूितः ।।(सुभा षतर भा डागार) 

4. चा पेयगौरा शर रकायै कपूरगौरा शर रकाय । 

 ध म लतायै च जटाधराय नमः िशवायै च नमः िशवाय  

 ।।(सुभा षतर भा डागार) 
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િહંદુ ધાિમક થળો નંુ બદલાતંુ પયટન થળ તરીકે વ પ એક િવ ેષણ 

 

ો. પગી વજેિસંહ કે. 

અ ય  સમાજશા  િવભાગ 

તાવના 

વાસન ઉ ોગ એ સેવા ઉ ોગ છે. ભારતમા ં તે હેર અને ખાનગી બંને ે ે 

વહેચાયેલ છે. યો ય સંચાલન, આયોજન, માકિટંગ, સંકલન વગેર ેકાય  વાસન ઉ ોગ માટે થઈ 

ર ા છે કારણકે વાસન ઉ ોગ એ આજના દરેક દેશ માટે આવકનો ોત બની ચૂ ુ ં છે. 

દુિનયામા ં પયટન ઉ ોગ ઝડપથી િવકસી ર ો છે. યાર ે 2016 મા ં 123 કરોડ પયટકોએ 

િવ મણ કયુ. િવ  GDP માં પયટન ઉ ોગનું યોગદાન 10.2%. ભારતમા ં GDP મા ંપયટન 

ઉ ોગનુ ંયોગદાન 9.6% છે. ભારતમા ંરોજગારીમા ં9.3 િતશત રોજગાર આ ે માંથી મેળવે છે. 

પયટકો અને યા ીઓમા ંતફાવત હોય. ભારતમાં થમવાર ૧૯૯૮ ૨૫ િડસે બરે પયટન િદવસ 

મનાવવામાં આવેલ1 

જોમાક પોલો અને વા કો – દ – ગામા જેવા યા ી ન હોત તો દુિનયાના દેશોને એક 

બી  દેશોની ણકારી ન હોત. એવી જ રીતે ચીની યા ાળુ ફાહયાન અને હયુ – એન – 

સાંગના કારણે બૌધધમ અને ાચીન ભારતીય સં કૃિતનો સંપક ચીનની સાથ ે થઈ શ ો. 

દેશમા ંઉ ર ભારતને દ ીણભારત સાથે અને પિ મ – પૂવભારત સાથે જોડવાનુ ંકામ આઝાદી 

પછી પયટન ઉ ોગથી જ થયંુ છે. એને યાનમા ં રાખી પયટનમં ાલય ારા 20 

િદવસનાપયટનપવ 5 ઓ ટોબરથી 25 ઓ ટોબર સુધી દેશભરમા ં ઉજવવાની શ આત 

કરવામા ં આવી. આપવના હેત ુ પયટન ઊ ોગને ો સાહન આપવાની સાથે રોજગારી તથા 

ે ીય િવકાસ કરવા માટે ની પણ તક વધારવાનો છે. 

ભારત એ ાચીન સમયથી જ ધમાધ દેશ ર ો છે. જુદી જુદી આં થા અને ધાના 

િવકાસ કારણે પૂ , અચના, ાથના તથા પિવ  ભૂિમ કે ાં તીથ થળ થાપવામાં આ યા છે. 

જે ફ  ા કરવા માટે સુ િસ  હતા. તે ધાિમક થળો આજે વાસ પયટન થળ તરીકે 

િવકિસત થઇ ર ા છે. વાસ પયટન થળ એ બહુ આયામી િ યા છે. જેમાં મુ ય અંગ વાસી 

                                                
1ડૉ રા શ ુમાર સોસા : સામા જક પ રવતન ઓર આ ુ િનક સમાજ પર પયટન કા ભાવ ઇ ડયન ુર ઝમ 
ઇ .ુ ચેલે ઝ એ ડઈ પેકટ વો લ-૧ ૨૦૨ ૨ુ૮૨. 
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છે. વાસ િ થર અને ગિતશીલ િ યાઓનું િમ ણ છે.2 

હેતુ  

તુત અ યાસ લેખમાં નીચે મુજબ હેતુઓ છે. 

સરકારી યાસો અને િહંદુ ધાિમક થળોનો િવકાસ સમજવો 

મનોરંજન સુિવધાનો િવકાસ યાસો અને િહંદુ ધાિમક થળોનો િવકાસ સમજવો   

સુર ા અને સલામતી અને િહંદુ ધાિમક થળોનો િવકાસ સમજવો     

ચાર અને સાર િહંદુ ધાિમક થળોનો િવકાસ સમજવો 

સૈ ાંિતક િવ ેષણ તરીકે સરચના ક કાયવાદી, સંઘષવાદી િવ ેષણ કરવું  

પ ધિતશા  

તુત અ યાસ લેખમાં થાલય પ િતનો તથા આનુભાિવક અ યયનનો ઉપયોગ કરવામાં 

આવેલ છે. તથા િચંતના ક િસં ધાત, લઘુ િસં ધાતની લા ણીકતાનું વ પ ધરાવે છે.      

િહંદુ ધાિમક થળોનંુ પયટન થળ તરીકે િવકસવાના કારણો. 

સરકારી યાસો  

ભારત એ ાચીન સમયથી ધાિમક રીતે િવ  િવ યાત દેશ છે. ભારતના ઘણા એવા 

ધાિમક થળો છે. જે પોતાના ધાિમક થળના કરને િવ  િવ યાત છે. જેને ઐિતહાસીક 

વાતાઓનું સમથન મળેલ છે. આજે દરેક રા  માટે િવદેશી હંુડીયામણ ા  કરવા પયટન થળો 

પર પણ આધાર રાખવો પડે છે. જેથી તેનો િવકાસ કરવો એ ફ  થાિનક લોકોની જવાબદારી 

જ રહી નથી પણ રા ની જવાબદારી પણ બની છે. જેના ભાગ પે ભારતમાં પયટન મં ાલય 

ારા યા ાળુઓ માટે નવી યોજનાઓ યાર કરી છે. યા ાળુઓ, વાહન યવહાર પયટન 

સંચાલકો, ઉ ોગ સાહિસકો, થાિનક િનવાસીઓ તથા સં કૃિતક િવરાસત ધરાવતા થળો 

માટેની યોજનાઓ માતાએ સાદ યોજનાઓની શ આત કરી છે. પયટન થળ તરીકે 

િવકસાવવા રોડ યવહાર, રોપ-વે, રે વે તથા આથ ક યહારની સુિવધાઓ ઉભી કરી છે.  

 

                                                
2.(ડો. મહ ુબ દસાઈ : ૨૦૧૨ વાસન િસ ધાત અને યવહાર, ુ ર ંથ ર ન કાયાલય. 

અમદાવાદ)      
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મનોરંજન સુિવધાનો િવકાસ. 

પયટક જે થળે ફરવા ય છે. યાં પોતાની જ િરયાત ખાસ પૂણ થઇ રહે છે કે નિહ તે 

બાબતને પણ મહ વ આપે છે. પોતાની દૈનીકી સામાિજક વનશૈલી થી આરામ મેળવવા 

ફરવા જવાનું પસંદ કરે છે. આ સમય ગળામાં મોટાભાગે તે કુટંુબના સ યો સાથે બહાર નીકળે 

છે. જેની સાથે બાળકો પણ હોય છે. બાળકો માટે ફરવા જવા કરતા યાં શુ-ંશું સુિવધાઓ છે. 

યાં શું મળી રહે તે િવચારો અ  થાને હોય છે. તો બી  બાજુ દરેક પયટન થળે પયટકો વધુને 

વધુ મુલાકાત લે તેવી ચેલે ઝો વધી છે. ટકી રહેવા માટે અને પયટકોને આકિષત કરવા યાં 

પયટકોને સુિવધાઓ મળી રહે તેવી માળખાગત સુિવધાઓ ઉભી કરવાની જવાબદારી વધી છે. 

આજે મોટાભાગના િહંદુ ધાિમક થળ ફ  ધાિમક જ નિહ પરંતુ ફરવાના થળ તરીકે િવકિસત 

થયા છે.  

ધાિમક થળે વધતી સુર ા અને સલામતી  

પયટક એવું ઈ છે છે કે તેની પુરતી સુર ા અને સલામતી જળવાઈ રહે. ભારત અમુક 

રા ોમાં અસલામતી ધરાવતો દેશ છે. વારમવારના હુમલા પયટકોને આકિષત કરવામાં 

અવરોધ ઉભો કરે છે. ભારતમાં અિતથી દેવો ભવની ભાવના જૂની પુરાણી છે. તથા એ માનવામાં 

આવે છે કે અિતથીઓ આવે તેમાં સમૃિ માં વધારો થાય છે. તેને આકિષત કરવા તે આજે  

વાસ પયટન થળની જ િરયાત બની છે3.   

પરંતુ આજે પિરિ થિત બદલાઈ છે. જ-ેતે ધાિમક થળોની ખાનગી સુર ા કે પછી રા  

સરકાર ારા થાિનક સુર ા ઉભી કરવામાં આવી છે. કુિ મ કે કુદરતી આફત સમયે પયટકોને 

પુ તુ ર ણ મળી રહે તેવી સુિવધાઓ ઉપલ ધ કરવવામાં આવી રહી છે. જેથી પયટકો 

આકિષત થઇ ર ા છે.  

ધાિમક થળોનો ચાર અને સાર :- 

સંચાર યવહારના સાધનોએ એક બાજુ િવ ને નાનું બના યંુ છે. તો બી  બાજુ 

સેલી ીટી યિ ઓને જ-ેતે થળ સાથે જોડીને તેનો ચાર કરવામાં આવી ર ો છે. ગુજરાતમાં 

વાસીઓને આકિષત કરવા મેગા ટાર અમીતાબ બ ચનને ચાર માટે પસંદ કરવામાં આવેલ. 

                                                
3અિનલ ુમાર ટાવત : ૨૦૧૮. પયટન તથા બદલતી સામા જક વનશૈલી. શોધ મંથન, 

ISSN (P) ૦૯૭૬-૫૨૫૫ UGC એ  ુ
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ઇ ટરનેટના મા યમ થી જ-ેતે થાનની પુરતી માિહતી ઉપલ ધકરાવવામાં આવે છે.  

બદલાતું પયટન થળ અને સૈ ાંિતક િવ ેષણ 

સરચના ક કાય ાં ાદીિવ ેષણ 

પે સરે સામાિજક સરચનાને સવાયવવાદ સાથે જોડેલ તેને બદલે સમાજમાં ઉભા થતા 

િભ -િભ  ત યો સાથે જોડેલ જે સામાિજક સરચનાને જોડી રાખે છે. આજે સામાિજક 

સરચાનાની િવભાવના બદલાઈ છે. િવકિસત થઇ છે. તેમાં અનેક સામાિજક સંગઠનો, સં થાઓ, 

સમૂહો વગરે બાબતોનો સમાવેશ થાય છે. આજે ધાિમક થળો ના િવકાસમાં કોઈ એક 

પરીમાણનો િવકાસ કરવાથી તેનો િવકાસ થઇ શકતો નથી અનેક બાબતોના આધારે તેની 

સમજુતી મેળવી શકાય ધાિમક થળો નો િવકાસ કરવો એક યવ થાકીય આયોજન છે. આ 

થળે આજે અનેક યવ થા તં  ઉભા થાય છે. જેમકે યાપારી સંગઠનો, વાહનચાલકોના 

સંગઠનો, નાણાકીય સંગઠનો, નાના પાયાના મજુર સંગઠનો તો બી  બાજુ રચનાતં માં 

સમાિવ  પામતા પાસાઓ ાર તેનો અ યાસ હાથ ધરી શકાય જેમકે સામાિજક ધોરણો સાં ત 

સમયમાં જ-ેતે ધાિમક થળો એ યાંના િવ તારને લગતા ઓપચાિરક અનોપચાિરક ધોરણો 

િવકાસમાં મદદ પ બનત અને ટકાવી રાખતા િનયમોનું ઘડતર થયંુ છે. સં કૃિતક મુ યો, જૂથ-

ઉપજુથ જેવા પેટા િવભાગોનો િવકાસ થયો છે. એિલયત અને મેરી દશાવે છે કે કોઈ પણ 

સામાિજક સચાનામાં અનેક સંગઠનો હોય છે4.  

સંઘષવાદી િવ ેષણ :-  

નવસંઘષવાદી મને છે કે સંઘષ હંમેશા સમાજમાં નુકશાન કારક હોતો નથી પણ નવ 

સજનનું કારણ પણ હોય છે એક બાજુ તેની િવકાય ાંકતા તો બી બાજુ સમાજ માટે તેની 

કયા કતા પણ હોય છે. ધાિમક થળે જૂદા-જૂદા સંગઠનો પોતાના િહત માટે કે યાપારી 

વ ચેની અંતરીક પધાઓ, વાહન ચાલકોની પધાઓ એક બાજુ સંઘષને વેગ અઆપે છે. તો 

બી  બાજુ પધામાં ટકી રહેવા નવા નવા આયોજનો સુિવધાઓ ઉભી કરીછે જે  પરો  રીતે 

ધાિમક થળો નો િવકાસ કરવામાં મદદ પ બની રહે છે.         

 

 

 
                                                
4 એસ.એલ.દોશી સમાજશા  ક  નઈ દશાએ નેશનલ પ લીશ ગ હાઉસ નઈ દ હ  ૨૦૦૦ ૃ  ૩૯૦ 
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િશ ણ અને ી િશ ણના કાય મો 

ડા. ક પનાબેન બી. ચૌધરી 

િવભાગ – સમાજશા  

સારાંશ :-  

 તુત લેખમાં િશ ણની સમાજમાં શું ભૂિમકા છે. િશ ણ બાળકનું ઘડતર કરવામાં કેવું 

યોગદાન આપે છે. શાળા સં કાર િસંચન કરવામાં શી ભૂિમકા ભજવે છે. તેના િવષેની 

ઊંડાણપૂવક ચચા િશ ણિવધોએ આપેલા ાંત સાથે સમ વવામાં આ યા છે. િશ ણ અને 

ી િશ ણ િવકાસના જુદા જુદા કાય મો અને તેમાની ભૂિમકા િવષેની િવ તાર પૂવકની ચચા 

આ લેખમાં કરવામાં આવી છે.  

ચાવી પ શ દો :- િશ ણ, ી ીિશ ણ, િવકાસ અને કાય મો.  

તાવના :- 

 

 િશ ણ સમાજનીએક પાયાની સં થા છે. અને તે સમાજનું એક પાયાનું કાયા ક અંગ કે 

પેટા યવ થા છે.  આથી િશ ણ અને સમાજ વ ચેગાઢ સંબંધ રહેલો છે. િશ ણનું ે  અિત 

યાપક છે. બાળકનેકુટંુબ, સમવય ક જૂથો, સંચારમા યમો વગેર ે પાસેથી જેકઈશીખવા મળે છે 

તે અનૌપચાિરક િશ ણ છે.અને શાળા, કોલેજો, યુિનવિસટીઓમાં જ કઈ શીખવા મળે છે તે 

ઔપચાિરક િશ ણ છે.  

 િશ ણ સામાિજક આંતરિ યાની એક આંધી િ યા છે, તેમાં શીખનાર અને 

શીખવનાર સમાજના બે પ ો સંકળાયેલા છે. આ િ યાનો મુ ય હેતુ યિ વનો સંપૂણ 

િવકાસનો છે. શીખવનાર સમાજના હેતુઓ અને મૂલયોના સંદભમાં બાળકને સમાજના સભાન 

સ ય તરીકે તૈયાર કરે છે. આમ, િશ ણ બાળકના યિ વને સામાિજક બનાવવાની સાથે 

સાથે યિ ગત ક ાએ વતા વનનો બૌિ ક પાયો નાખે છે. પી.એચ. ભુ નોંધે છે તેમ ટકી 

રહેવા માટે તેમજ સુધારણા માટે જેનું અનુસરણ સમાજ અિનવાય ગણાતો હોય એવી િવશાળ 

વન પ િતનું િશ ણ ઘડતર કરે છે. આમ, િશ ણ યિ ને ાન દાન કરતી અને કળાઓ 

તથા કૌશ યો શીખવતી અને સમાજના સામાિજક, સાં ુ િતક, નૈિતક અને ઐિતહાિસક મૂ યોનું 

નવી પેઢીમાં હ તાતરણ કરતી િ યા છે. તે સમૂહ વન સાથે સંઘષમાં આવતા યિ ના 

અંગત િહતોની િ યાશીલતાને ઘટાડે છે. અને તેના પિરણામે યિ  અને સમાજનો વધારે સારો 
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સમ વય સાધી શકાય છે.  

 ભારતના બંધારણમાં મફત અને ફરિજયાત ાથિમક િશ ણની જોગવાઈ થઈ છે. અને 

આ જોગવાઈને મૃત વ પ આપવા માટે રા ીય િશ ણા નીિત ઘડીને અમલમાં મૂકવામાં આવી 

છે. ાથિમક િશ ણને સાવિ ક બનાવવા માટેના પગલા તરીકે સવિશ ા અિભયાન અને 

જનશાળા કાય મ અમલમાં મૂ ો છે. ભારતની દસમી પંચવષયીય યોજનાનુ યેય સવિશ ા 

અિભયાનનું ર ું છે. િશ ણનો હેતુ બાળકના યિ વના સવાગી િવકાસ સાધવાનો છે. 

હાલમાં અિગયારમી પંચવષયીમાં યોજનામાં ાથિમક શાળામાં છોડી જતાં બાળકોનું માણ 

ઘટાડવું ાથિમક શાળામાં લઘુતમ ધોરણમાં િવકાસ કરવો અને િશ ણની ગુણવ ા સુધારવી 

સા ારતામાં લી ંગ ભેદ ઘટાડવો તેમજ ઉ ચ િશકસનમા જતાં દરેક જૂથમાં હાલના માણમાં 

વધારો કરવાનો હેતુ રાખવામા આ યો છે. ભારતમાં િશ ણ ે ે વતતી સમ યાઓ ઉપર 

કાશ પાડે છે. આ સંદભમાં જોતાં ભારતમાં ઔપચાિરક િશ ણ યવ થા સમાજની િવિભ  

પેટા યવ થાઓ જેવી કુટંુબ, તરરચના, રા , અથ યવ થા અને સમુદાય સાથેના સંબંધોનો 

વૈ ાિનક અ યાસ કરે છે. આમ, િશ ણ સમાજના બધા પાસાઓ પર અસર કરે છે.  

 િશ ણનો અથ :-  

  દેવી કહે છે તેમ “િશ ણા એટલે ઔપચાિરક કે સં થાકીય િશ ણ” આ અથમાં 

િશ ણને શાળા -મહાશાળામાં અપાતી િનયિમત તાલીમના અથમાં ઘટાવી શકાય.  

 પાનુ ઝો િશ ણની હેતુ લ ી યા યા આપતા નોધે છે તેમ : ”સમાજ પોતાના 

અિ ત વને ટકાવી રાખવા માટે અને પોતાની સુધારણા કરવા માટે કૌશ યોના જે વ પોનું 

ાન પોતાનાથી અિભભા  ગણે છે તે ાનને નવી પેઢીમાં હ તાતંિરત કરવું તે િશ ણના 

પાયાનો  હેતુ છે.”  

 ભારતમાં લઘુતમ-અ યાપન ક ાની િવભાવનાને અનુલ ીને િશ ણની યા યા આ 

માણે આપવામાં આવી છે. “ઉ ચા ર અને બહેતર વન માટે માનવ શિ ના િવકાસની 

િ યા એટલે િશ ણ”  

 વામી િવવેકાનંદની ીએ “માનવીમાં રહેલી પૂણતાનું ગટી કારણ એટલે િશ ણ” 

એટલે કે િવધાથ ઓમાં રહેલી સુષુ  શિ ઓનો િવકાસ કરતી અને તેમની બુિ , કૌશ યો, 

સજના કતા તથા માનવીય ગુનોનું ગટીકરણ કરતી િ યાને િશ ણ કહેવાય.  

 માહા ા ગાંધી  એ પાયાની કેળવણી ઉપર ભાર મૂ ો છે તેમની ીયએ બાળક 
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હાથ પગ, મન અને બુિ નો ઉપયોગ કરી વન ઉપયોગી િશ ણ મેળવી તેવું િશ ણ એટલે 

પાયાની કેળવણી, જે િશ ણ બાળકને રો -રોટી પૂરી પાડે તેવા શારીિરક, માનિસક અને 

બૌિ ક િવકાસ સાધી યિ  તથા સમાજને વાવલંબન તરફ દોરી જતી સવાગી િશ ણ 

યવ થા એટલે પાયાની કેળવણી.  

 

ીિશ ણ િવકાસના કાય મો :-  

 િશ ણએ સમાજમાં ીને પરાધીન િ થિતમાથી મુ  કરવા માટેનું સૌથી વધુ અગ યનું 

સાધન છે. વાતં ાિ  અને સમાનતાની બંધારણીય સાગવાડોને લીધે ીઓ માટે અનેક 

લ ી ભૂિમકા ભજવવાની પિરિ થતી સ ઈ આંતરા ીય સં થાઓ એ પણ નવી સમાજ 

યવ થાના િનમાણ માટે ીઓ સ  કરવામાં િશ ણને એક સાધન તરીકે મહ વ આ યંુ. 

રા ીય હેતુને તેમજ ીની સમ યાઓને અનુલ ીને ભારતમાં ીિશ ણના િવકાસ માટે ખાસ 

પગલાં પી કાય મો અમલમાં મૂકવામાં આ યા છે.  

 

1) મફત ક યા કેળવણી :-  

 ી િશ ણને વેગ આપવામાટે ભારતના કેટલાક રા ોમાં મફત ક યા કેળવણીનો 

અિભગમ અપનાવવામાં આ યો છે. આ પગલાએ મા યિમક અને ઉ ચ કેળવણીમાં િશ ણ 

લેતી ક યાઓનું માણ વધારામાં અગ યનો ભાગ ભજ યો છે.  

 

2) િશ યવૃિતઓ :-  

 ી િશ ણને ો સાહન આપવા માટે િવિભ  તબ ે િશ યવૃિતઓ તેમજ શૈ િણક 

સાધનોની સવલતો અપાય છે. આથી િન , મ યમવગનાં મા-ંબાપ ઉપર પોતાની પુ ીને 

ભણાવવા માટે આિથક બોજો પડતો ના હોવાથી તેઓ પોતાની પુ ીને ભણાવવા તરફ 

દોરાય છે. મફત ક યા કેળવણીએ પીએન ી િશ ણ યેના મા-ંબાપના વલણમાં 

પરીવતન િનપ યંુ છે.  

3) મ યાહન ભોજન યોજના :-  

 કેટલાક રા ોમા ં ાથિમક તરે મ યાહન ભોજન દાખલ કરી છે. આથી ગરીબીના 

કારણે જે મા-ંબાપ પોતાની પુ ીને શાળામાં મોકલતા ન હતા તેઓ હવે મોકલવા લા યા છે. 
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અને ાથિમક ક ામાં દાખલ થતી ક યાઓનું માણ વધવા પા યંુ છે.  

 

4) િશ ણ સં થાઓની સં યામાં વૃિ  :-  

 ભારતના િશ ણને સાવિ ક બનાવવામાં કાયકરમના ભાગ પે ાથિમક અને 

મા યિમક શાળાની સં યામાં ઉ રો ઉ ર વધારા કરવામાં આવે છે. ભારતના િવ માન 

ાથિમક શાળાઓમાથી 90% અને િવ માન મા યિમક રા ીય શાળાઓમાથી 83% 

શાળાઓ ામીણ િવ તારોમાં છે.  

 

5) ૌઢ િશ ણ કાય મ :-  

 1978ની 2  ઓ ટો બરથી ભારતમાં રા ીય ૌઢ િશ ણ કાય મ અમલમાં મૂકવામાં 

આ યો છે. સાવિ ક િશ ણ કાયકરમના ભાગ પે ામીણ અને શહેરી િવ તારોમાં ૌઢ 

િશ ણ કે ો ખોલવામાં આ યા છે. 15 થી 35 વષની વયજૂથના કોઈપણ યિ  તેમાં 

દાખલ થઈ શકે છે પરંતુ આવી યોજનામાં ીઓને દાખલ કરવા ઉપર ખાસ ભાર મૂકવામાં 

આવે છે. આ માટે એવી યોજનાઓ પણ અમલમાં મૂકવામાં આવી છે. કે મા  ીઓનો 

સમાવેશ થતો હોય તેવા પાંચ કે ોનો ોજેકટ પીએન હાથ ધરી શાકાય છે. આ યોજના 

સમ  ભારતમાં દાખલ કરવામાં આવી રહી છે. 1978 થી અમલમાં આવેલા રા ીય ૌઢ 

િશ ણ કાય મ પહેલેથી જ ીઓને ૌઢ િશ ણ કાય મ ઉપર કામ કરવા માટે એક ખાસ 

કાયકારી જૂથેની રચના કરવામાં આવી હતી. 1980 સુધીમાં આ કાય મ હેઠળ ીઓની 

35% વ તીને આવરી લેમાં આવી હતી.  

 આ ઉપરાંત ૌઢ િશ ણ ીઓ માટેના આ કાયયા ક સા રતા કાય મ 3.52 લાખ 

ીઓને આવરી લેવામાં આવી હતી. વૈ છીક સં થાઓ ી સા રતા અિભયાનમાં પોતાનું 

યોગદાન આપે તે માટે ી ૌઢ િશ ણ વગ  ચલાવવા ભારત સરકારે અનુદાન માટેના વધુ 

ઉદાર િનયમો અમલમાં મૂ ા છે.  

6) િમક િવ ાપીઠ :-  

 શહેરી કામદારો અને તેમની ીઓને સા ર બનાવવા માટે િમક િવ ાપીઠો 

થાપવામાં આવી છે. ભારતના જુદા-જુદા રા ોમાં 30 જે ટલી આવી િવ ાપીઠો છે. 

ઔ ોિગક શહેરોમાં આવી થાપવામાં આવે છે.  
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7) પેિશયલ એવોડ યોજના :-  

 ભારત સરકારે 15 થી 35 વષની વય જૂથની ીઓમાં ૌઢ િશ ણને ો સાહન 

આપવા માટે ખાસ યોજના અમલમાં મૂકી છે. આ યોજના હેઠળ જે  રા  ી સંબંધી ે  

કામગીરી કરે  તે રા ને કે  સરકાર િપયા 25 લાખનું ઈનામ આપે છે. આથી રા ોને 

ી િશ ણને ો સાહન આપવા માટેનું આવ યક બળ આ યંુ છે.  

 વાધીન ભારતમાં ી િશ ણને ઉ રો-ઉ ર વધુને વધુ અગ ય અપાવાને લીધે ક યા 

કેળવણી તેમજ ી િશ ણ યેની ઉદાસીનતા ઘટતી જતી હોવાના સંકેતો મળે છે. ી 

િશ ણ િવકાસ માટેના કાય મોના ભાવ હેઠળ છે લા 40 વષમાં ી િશ મા ંઉ રો-ઉ ર 

વૃિ  થવા પામી છે. આમ, છતાં ઝડપી વ તીને કારણે અિશિ ત ીઓની સં યા વધતી 

ય છે. અને પુ ષ િશ ણ અને ી િશ ણનું માણ ઓછંુ છે. આથી ી િશ ણ 

િવકાસના કાય મોને વધુ સધન બનાવવાની જ ર છે.  

 

8) મિહલા સામ ય યોજના :-  

 મિહલા સામ ય યોજના સવિશ ા અિભયાનને ટેકો પૂરો પાડે છે. 1989માં અમલમાં 

મૂકલવામાં આવેલી આ યોજના ામીણ િવ તારોમાં ખાસ કરીને સામાિજક અને આિથક 

રીતે સીમાંત સમૂહોની ીઓના િશ ણ અને સશિ કરણનો કાય મ છે.  

 આ યોજના સરકારની એક મુ ય યોજના છે. તેનું લ  ામીણ ીઓ અને ક યાઓને 

િશ ણ મેળવવા અટકાવતાં બંધનો જેવા કે સાપે  અલગતા, વન િનવાહ માટેનો સંઘષ, 

આ િવ ાસનો અભાવ, દમનકારી સામાિજક િરવાજો વગેર ે દૂર કરવાનું છે. આ યોજના 

ામીણ ક ાએ મિહલા મંડળના સ યોને એક  થવાનું અને તેમના િવચારો,જ િરયાતો 

અને પસંદગીયુ  ઇ છાઓ ય  કરવાનું થળ પુ  પાડે છે. િવિભ  કાય મો ારા ખાસ 

કરીને ક યાઓને િશ ણ તથા તકો પૂરી પાડવાની જ િરયાતો અંગે ગૃિ  લાવવાનું કારી 

કરે છે. મિહલા મંડળોની આવી કામગીરીથી શાળાઓમાં ક યાઓની વેશ નોંધણી તથા 

શાળા િશ ણ ચાલુ રાખવાનું માણ વ યંુ છે.  
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9) ક યા કેળવણી માટે ાથિમક િશ ણનો રા ીય કાય મ :-  

 આ કાય મ શૈ િણક રીતે પછાત િવ તારોમાં અમલમાં મૂકવામાં આ યો છે. તેમાં 

અનુસૂિચત ાિતઓની, આિદ િતઓની અને લઘુમતીઓની ક યાઓને આવરી લેવામાં 

આવી છે. આ કાય મ ક યાઓને િશ ણ મેળવવામાં નડતાં અવરોધો દૂર કરવા માટે 

સાર ાહી યાસ છે.  

 આ કાય મમાં શાળામાં જતી હોય તેવી, શાળામાં ન જતી હોય તેવી તથા શાળામાં 

વેશ મેળ યો હોય પરંતુ શાળામાં િનયિમત હાજરી આપતી ન હોય તેવી ક યાઓને 

આવરી લેવામાં આવે છે. બાળકો વગખંડમાં અનુકૂલન સાધવા શિ માન ન હોય અથવા 

િશ ક કે વગના અ ય બાળકો ારા અવગણના થતી હોવાનું અનુભવતા હોય એવી 

ક યાઓને ઓળખી કાઢવાની તથા તેમના યે ખાસ યાન આપવાની જવાબદારી 

િશ કને આપવામાં આવી છે.  

 આ યોજના હેઠળ મોડેલ કલ ટર શાળાઓ કાયરત બનાવવામાં આવી છે. કલ ટર ક ા 

એક શાળાને કલ ટરની આની શાળાઓ માટે રીસોસ હબ તરીકે િવકસાવવામાં આવી છે. 

આવી મોડેલ કલ ટર શાળા પૂરક વાચન સામ ી, પુ તકો, સાધનો, રમતો, યાવસાિયક 

તાલીમ જે ડર માટે િશ કોને તાલીમ વસુર ા અને વન કૌશ યો જેવા વધારાના િવષયો 

અંગે વગિશ ણ પૂ  પાડે છે.  

 

10) ક તુરબા ગાંધી િવ ાલય યોજના :-  

 આ યોજના સવિશ ા અિભયાનને ટેકો પૂરો પાડે છે. આ યોજના અંતગત 

અનુસૂિચત િત, આિદ િત, આની પછાતવગ, મુ લીમ સમુદાય અને ગરીબી રેખા હેઠળના 

કંુટંુબની ક યાઓ માટે િનવાસી અપર ાયમરી શાળાઓ થાપવામાં આવી છે. જેન ે

ક તુરબા ગાંધી િવ ાલય નામ આપવામાં આ યંુ છે.  

 ક તુરબા ગાંધી િવ ાલય શૈ િણક રીતે પછાત િવ તારોમાં છૂટા છવાયા રહેઠાણ 

િવ તારમાં ાં શાળા દૂરના અંતરે હોય અને યાં જવામાં ક યુયાઓને સલામતીનો  

નડતો હોય તેવા િવ તારોમાં થાપવામાં આવે છે. કારણ કે ઘર ફરજ પાડતું હોય છે. ક યા 

કેળવણીમાં નડતી આ સમ યા હલ કરવા માટે ક તુરબા ગાંધી િવ ાલય યોજના અમલમાં 

મૂકવામાં આવી છે.  
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 આ ઉપરાંત બી  ઘણી બધી યોજનાઓ છે. જે ી િશ ણને ો સાહન આપે છે. એમાં 

સા ર ભારત યોજનામાં ી િશ ણને સવ ચ અ તા આપવામાં આવે છે.  

 

ઉપસંહાર :-  

 આમ, િશ ણએ સમાજની સામ યવ થા, આથ યવ થા, રા યવ થા, ધમ, ાિત 

વગેર ે દરેક પાસાને અસર કરવામાં મહ વની ભૂિમકા ભજવી છે. ીઓ પોતે િશ ણ મેળવી 

આગળ વધી શકે, યવસાય મેળવી શકે તે માટે ઘણી બધી યોજનાઓ કાયરત છે. ી િશ ણ 

માટે ઘણી બધી યોજનાઓ કાયરત છે છતા,ં ીઓમાં હ  ઉ ચ િશકસનમા પુ ષો જે ટલો 

વધારો થયો નથી. ાથિમક િશ ણમાં ીઓની સં યામાં નોંધપા  વધારો છે.  

 

સંદભ સૂિચ :-  

1. િશ ણ અને સમાજ :- જ.ેકે.દવે , અનડા કાશન, અમદાવાદ, 2014-15  

2. િશ ણનું સમાજશા  :- બી.વી.શાહ અને કૌશ યા શાહ  

3. ભારત સરકાર િશ ણનો પડકાર  

4. કેળવણીના સામાિજક પાયા - કે.રી. યાસ  

5. ઉ ચ િશ ણનો સામાિજક સંદભ :- િવ ુત જોષી  

6. ીઓ અને સમાજ :- રાવળ ચંિ કા, ુવ શૈલ , પા  કાશન, અમદાવાદ, 
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ઉપિનષદો ભારતીય ત વ ચતનના િશખરો 

ા.ડૉ. મંજુલાબેન એ. પટેલ 

;\:S'T lJEFU 
ભારતીય આ યાિ મકતાના ગૌરવ ંથ ઉપિનષદો ભારતીય ત વ ચતનના પાયા છે. હદુધમની 

થાન યીમાં  ઉપિનષદોનંુ  મુ ય થાન છે. ઋ વેદકાળથી આરંભાયેલી આયની સનાતન સ યના 

સંશોધનની મથામણનો િનચોડ આપણને ઉપિનષદોમાં જોવા મળે છે.  ભારતીય દશનનો ભ ય 

તાજમહેલ ઉપિનષદોની આધારિશલા ઉપર જ ઉપ યો છે. ભારતીય સં કૃિતની ઉ નતિવચારધારા 

,ઉદા ચતન, ધા મક અનુભૂિત અને આ યાિ મક રહ યોને ઉકેલવાની તમ ના આ ંથોમાં આકાર 

પામી છે. ો. લૂમ ફ ડ કહે છે“ િહ દુ ત વ ચતનની કોઇપણ મહ વની શાખા અવૈ દક બૌ ધ દશન 

સુ ધાં એવી નથી કેજેનાં મૂળ ઉપિનષદોમાં ન હોય.” સ રમી સદીમાં  મોગલસ ાટ શાહજહાના પુ  

દારાિશકોહે અને ઓગણસમી સદીમાં જમન દાશિનક શોપનહાવર અને મહાકિવ ગેટે ઉપિનષદોની 

તાિ વક િવચારધારામાં શાંિતનો અનુભવ કય  છે. 

વેદોમા ંરહેલું અપૌ ષેય અ યા મ ાન ઉપિનષદોમાં તારવી લેવામાં આ યું છે. અનેક ઋિષઓએ 

જેમાં પોતાના પરમ અનુભવોનંુ વણન કયુ છેતે ુિતના પે ઉપિનષદોમાં ઉતયુ છે.પૃ વી ઉપર કોઇપણ 

જ યાએ હ રો વષ માં આ ત વ ાનમાંઉપિનષદોથી આગળ કોઇપણ જઇ શ યું નથી. જેમને િહ દની 

સં કૃિતમાં બધા સમાજોમાં અને સં દાયોમાં મહાવા યો અને મહામં ો ગ યા છે તે મહાવા યો  

ઉપિનષદોમાં છે. ઉપિનષદો એ વૈ દક સાિહ યને છેડે આવે છે એટલે ઉપિનષદો વેદા ત છે. અને 

ઉ ચારણસા યથી પણપ રિ થિતનંુ યથાથ િન પણ જેનાથી થાય છે તે‘ વેદનાનો અ ત લાવનારાં’ 

ઉપિનષદો અ વૈતનંુ િન પણ કરનારા છે. અને તેથી વેદનાનો અ ત આણવાનંુ પોતાનામાં સામ ય ધરાવે 

છે. એટલે કે ુિત ઉપિનષદ કહે છે તેમ ‘आ मा वा अरे ः ोत ः म त ः 

िन द ािस वः।’અથાત્‘ ैतात् वै भयं भवित’- વૈતમાંથી તો ભય –પીડા વેદના સવ ઉ પ ન થાય 

છે.એટલે અ વૈતની વન-જગતમાં િસિ ધ કરવામાં આવે તો ભય- પીડા-દુઃખ વેદના સવનો અંત આવે 

અને આનંદ નો અનુભવ થાય.આ સવ  છે.‘सवम् खलु इदं ’ અને હું  છંુ‘अहं 

ाि म ’એ અ વૈતનો અનુભવ થાય. 
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આધુિનક યુગમાં ઉપિનષદો વધુ ને વધુ તુત થતાં ય છે.માનવીએ ભૌિતક  સુખસામ ી 

પાછળ આંધળી દોટ મૂકી છે મનુ ય એક કારની શૂ યતા અને વનમાં િવસંગતતા અનુભવે છે અને 

પોતાની તને ખોઇ બેસે છે યારે આવા કટોકટીના સમયે ઉપિનષદો મનુ યને રાહ 

ચ ધનારા,અંધકારમાંથી અજવાળા તરફ દોરી જનારા  બને છે એટલે બૃહદાર યકઉપિનષદના ઋિષએ 

ક ું –‘असतो मा स मय,तमसो मा योितगमय, मृ योमामृतं गमय ।।’(બૃ.ઉ.૧.૩.૨૮) 

અસ યોમાંથી સ ય તરફ,અંધકારમાંથી કાશ તરફ, મૃ યુમાંથી અમૃત તરફ દોરી .આ ભ ય શ દોમાં 

મનુ યની ઉ વ વની અભી સા તુત થઇ છે.આવી ઉ કટ ઊ વગામી ઝંખના મનુ ય િતના 

ઇિતહાસમાં ભા યે જ આનાથી વધુ ભ ય રીતે શ દોમાં અં કત થઇ હશે. એટલે  જ સવકાલીન 

ત વ ચતકોની પંિ તમાં િવરા  શકે તેવા જમન ફલસૂફ શોપનહાવરે ઉપિનષદોના આવા જ કોઇક 

ખંડને ઉદેશીને ક ું કે ઉપિનષદો મારા વન અને મરણના આ વાસન છે.    

ઉપિનષદો એ માનવ તે કદી સાંભ યા ન હોય તેવાં કેટલાક મહાન અને ગહન સ યો ઉ ચાયા 

છે. આમાનંુ એક સ ય सवम् खलु इदं છે. આ ગહન સ યના ફિલતાથ નો માનવ તે હ  પૂરેપૂરો 

સા ા કાર કય  નથી.આ વા ય એવું ગહન સ ય પોતાનામાં સમાવે છે કે જેનો પૂણપણે સા ા કાર થશે 

યારે માનવ ત અને સમ  જડ-ચેતન સૃિ  પણ સંવા દતા અનુભવતી હશે. આજનંુ િવ ાન પણ મથી 

ર ું છે. सवम खलु इदं ઉ ચારનારા શાં ડ ય ઋિષ આગળ જઇને આઇન ટાઇન જેવા વૈ ાિનકની 

તી ામાં ઉભા છે.ઋિષએ પોતાની આંત રક અનુભૂિતથી જે સ ય ઉ ચાયુ તેને આઇન ટાઇન જેવો 

િવ ાની અને અ ય વૈ ાિનકો િવ ાન વારા પુરવાર કરવા મથી ર ા છે. વો ટમ ફિઝ સ અને 

ખગોળશા ી અને વેદા ત આ સવનંુ કોઇક િમલન બદુ છે.સવમાં એક જ ચૈત ય રહેલું છે એવા સ યનંુ 

ઉ ગાન ઋિષએ કયુ .તેમાં જ સ યનો આ વભાવ જોઇ શકાય. 

બૃહદાર યકઉપિનષદમાં ઋિષએ ‘अहं ाि म’ એવો અનુભુિતથી છલોછલ ઉ ગાર કય . 

એ વૈિ વક ચેતના છે.अहं એ વૈયિ ત ચેતનાનંુ પા  છે, તીક છે. જે આ માના સંદભમાં अहं શ દ 

યો યેલો જણાય છે.अहं એ વૈયિ ત ચેતના અને  એ વૈિ વક ચેતના આ બંને એક છે એકાકાર 

છે.બંનેમાં અ વૈત છે.આ પણ એક મહાન અને ગહન સ ય છે. જેનો માનવ તે આિવ કાર કરવાનો છે. 

હું વૈિ વક ચેતના છંુ એટલે શું ? આ એકીકરણનો શો અથ થાય? શું માનવ ત આ સ યનો પૂરેપૂરો 
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સા ા કાર કરી શકશ?ે િવ ાન આ વા યમાં સમાયેલા સ યનો સા ા કાર કરવા મથી ર ું છે. 

 બૃહદાર યક ઉપિનષદમાં ઋિષ યા વ કયે પોતાની પ ની મૈ ેયીને ક ું आ मन तुकामाय सव 

ि यं भवित । આ વા ય પણ મહાન અને ગહન સ ય પોતાનામાં સમાવે છે. એટલું જ નિહ પણ 

યવહા રક વનમાં પણ આ સ યનો માનવ તે સા ા કાર કરવાનો રહે છે. જે કંઇ મને િ ય છે.તે 

આ માને માટે િ ય હોય છે.આ માને િ ય હોય છે.માટે મને િ ય છે.આ વા યનો શો અથ થાય?આ 

વા યના સ યને  આપણે માનવ િતના સ ય તરીકે સા ા કાર કરી શકીશું ખરા? આ વા યના સ યના 

સા ા કારમાં માનવ વનની સંવા દતા િસ ધ થઇ શકે તેમ છે. 

ઉપિનષદોમાં કેવળ મુિ ત માટે  તલસતા દયની િનભયતા અને સાહિસકતાનંુ દશન થાય છે. 

ચતન ધાન ઉપિનષદોનંુ યેય દાશિનક સ યને શોધી કાઢવા કરતાં વધારે તો મનુ યના આતુર આ માને 

શાંિત અને મુિ ત આપવાનંુ  છે. ો.જે.એસ.મેકે ઝી કહે છે “િવ વને એક અખંડ અને એકધારો  

િસ ધા ત શોધી કાઢવાનો જે પહેલવહેલો યાસ જગતમાં થયો તેનંુ જ વણન ઉપિનષદોમાં છે.” આ 

ઉપિનષદો િનરાશાનાં ો સાહક નથી. વન દુઃખમય છે અને જ મમરણની ઘટમાળમાં સપડાયું છે, 

આવાં િવધાનો ઉપિનષદોમાં બહુ ઓછાં  જોવા મળે છે.જગતમાં બધંુ હોવા છતાં યેક દુ વયી બાબત 

યે કોઇ કાળે  અણગમો કે અસંતોષ ગતાં ન થાય છે, કેનોપિનષદનો ઉઘાડ માનવચેતનાના 

આ વભાવથી જ મેલાં નો વારા થાય છે. 

ऊँ केनेिषतं पतित ेिषतं मनः केन ाणः थमः ैित यु ः । 

केनेिषतां वाचिममां वदि त च ु ो ं क उदेवो युनि  ।। 

કોની ઇ છાથી રાયેલું મન િવષયો તરફ વળે છે ? કોની આ ાથી ાણ ગિતશીલ બને છે 

?કોની ઇ છાથી આ વાણી બોલાય છે ? યા દેવે આંખ અને કાનને જોડયા છે ? 

આવા અિત નનો જવાબ ન મળતાં સાધક ોિ ય િન  ગુ ની પાસે ‘सिम पािण’ થઇ 

જઇ ન પૂછે છે.મુડંકોપિનષદનો અંિગરસમુિનને આવો અિત ન જ પૂછે છે‘कि मनु भगवो 

िव ाते सविमदं िव ातं भवित ।’–હે ભગવાન શું ણવાથી આ બધંુ જ ણી શકાય ?  

બૃહદાર યકમાં મહ ષ યા વ કય જનકરા ની સભામાં આવો જ અિત ન કરે છે–“ એવું યું મૂળ છે કે 

જેમાંથી વનના વૃ નંુ મૂળ મુ યુથી વારંવાર કપાતું રહેતું હોવા છતાં યા કરે છે ? િશ યની 
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િજ ાસાની  તીિત થતાં મુંડકોપિનષદના રચિયતા કહે છે – े िव े वे दत े परा अपरा च । परा 

ययां  अिधग यते । આમાંની પરાિવ ા એટલે જ નંુ ાન. સાધકને પણ અનુભૂિત થતાં 

જણાય છે–ना पे सुखमि त।भूमैव सुखम् । આથી જ બૃહદાર યક કહે છે असतो मा सदगमय 

।तमसो मा योितगमय मृ योमा अमृतं गमय । આમ જેના તરફ જવાની તી  અિભલાષા છે તે 

પરમાથ સ ય વ પ પરમા મા છે. 

ઉપિનષદોનો  મુ ય િતપા  િવષય તે આ મા છે.આ મિવ ા એ જ મહ વની છે.આ મા અને 

પરમા માનંુ ઐ ય દશાવવું એ ઉપિનષદોનો  મુ ય આશય છે. કઠપિનષદમાં આ માને પરમા માનો  જ 

અંશ  ગણવામાં આ યો છે. પરંતુ િવ વમાં િવલસતો પરમા મા  અને માનવીમાં રહેલો આ મા અિભ ન 

છે. ‘त वमिस’ અને ‘सोडहम्’જેવાં િવધાનો આ હકીકતના ોતક છે. 

ઉપિનષદોમા ંમા  િનગણ વાદ નથી.ઇશ યકત અને અ યકત એમ બ ને પે ઉપા ય છે. 

 અગિણત પ રિમત પદાથ ના  જુદાજુદા પો ધારણ કરે છે. તેથી જ તૈિ રીય ઉપિનષદનંુ‘ स यं 

ान अ तं ’જેટલું સાચંુ છે.તેટલું જ િન ય  અિન ય  અને સગુણ િનગુણનંુ ઐ ય છે. આ વણવવા 

માટે  नेितनेित સૂ  જ યો ય છે. 

ઉપિનષદો યાગ અને પરમાથના માગના હરી છે.‘मा गृध क यि वद् धनम् ।’(તું કોઇના 

ધનની લાલસા કરીશ નહ ) એ ઇશોવા યઉપિનષદના વચનમાં નીિતમય વન વવાની ભાવનાનંુ 

સમથન છે.ઉપિનષદો કમ અને પુનજ મનો રહ યનો પણ િવચાર કરે છે.મનુ યસૃિ ના ાકૃિતક 

િનયમોથી મુકત નથી. બૃહદાર યકમાં યા વ કય કહે છે ‘  કોઇ પણ સમ યા મૃ યુ પર આવીને સમા ત 

થતી નથી કે મૃ યુની નવી સમ યા જ મતી નથી.આ વનમાં આવી સમ યઓનંુ સમાધાન કદાિપ થઇ 

શકતું નથી.આપણે તો સારા ખોટા કમ નો ભેદ કરી શકીએ છીએ અને સારા કમ  મૂકતા જઇએ’ કમના 

આ િસ ધાંત પર જ ઉપિનષદોની પાપ-પૃ યની ભાવના આધા રત છે. ઇશોપિનષદ પણ કહે છે “કમ  

કરતાં કરતાં  મનુ યે સો વષ વવાની ઇ છા રાખવી જોઇએ. આમ તે માણસને કમ લેપશે નિહ.” 

कुव ेवेह कमािण िजजीिवषे छतं  समाः । 

एवं विय ना यथेतोडिस न कम िल यते नरे ।। 
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ઉપિનષદો અનુસાર કત ય-અકત યના િવકારોથી મુ ત થઇએ તો જ એકા મતામાં પૂણતા િસ ધ 

થઇ શકે. ય યાગ વગેરે વારા ા ત થતું પૃ યનંુ  ફળ સીિમત હોય છે. કમફળ ીણ થતાં જ મ-

જ મા તની ઘટમાળ ચાલે છે. ાન વારા વ અનુભવ જ એકમા  ઉપાય છે કે જે આપણને 

અિન યતા,અનેકતા, અને અસ યોથી મુ ત કરી શકે. જેનાથી િવશુ ધ સત્ અને  આનંદનો અનુભવ થાય 

છે. ઉપિનષદનંુ એક વ શૂ યની  િ થિત નથી. જેમ નદીઓ નામ પ ય ને સાગરના જળમાં ભળી ય 

છે.તેમ ાની નામ પ છોડીને  દ ય પુ ષને પામે છે. આ વખતે તેને આનંદ ની અનુભૂિત થાય 

છે.આ અવ થા આનંદ અને સમાિધની છે. મો  િવષે ઉપિનષદોમાં િવરોધી િવચારો િ ગોચર થાય છે. 

એક મતે મો  એ  સાથેના ઐ યની િ થિત છે.આવી મુિ ત માટે“शखत् त मयो भवेत् ”  તીરની 

જેમ ત મયતા કેળવવી પડે.”મુંડકોપિનષદ અનુસાર ની પાસેનો વાસ જ અમૃતત વ છે. આ 

મુ તાવ થા જ મમરણની ઘટમાળમાંથી છુટકારો છે. જો કે મુિ તનો માગ છરાની ધાર જેવો  કઠીર અને 

તી ણ છે. 

ઉપિનષદો ચામાં ચી કો ટના ધમ માટે ચતન,સદાચાર, અને ખરાભાવથી ઇ વર ત વની 

ઉપાસના પર ભાર મૂકે છે.પરમા મા યેનો પૂ યભાવ અને ેમની લાગણીવાળંુ  િનિધ યાસન જ 

આ મ ાનથી  રંગાયેલી ભ ત છે.આવો આદશ ધમ વૈતથી આરંભાતું હોય તો પણ તેનંુ પયવસાન તો 

અ વૈતમાં જ છે.અંિતમ અવ થામાં તે એક રસ બને છે  આથી જ ‘ ને  માનીને ની 

ઉપાસના કરવાનંુ ક ુ ંછે.’ 

 

સંદભસૂિચ: 

૧. ઉપિનષદો – આ માનો સા ા કાર – કશોર સહ સોલંકી, પા વ પિ લકેશન, અમદાવાદ 

ર.  મુ ય ઉપિનષદોમાં દ ાંતો – ડૉ. દનેશકુમાર માછી, પા વ પિ લકેશન, અમદાવાદ 

૩. વૈ દક સાિહ યનો ઇિતહાસ – ો.િજતે  દેસાઇ,પા વ પિ લકેશન, અમદાવાદ 
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'िन नवॅग़ीय ी जीवन क  दासता: बना दरवाजे का मकान ' 
 

     डा. के.एस.जादव  

      अ य - हंद  वभाग  

     

  आिथक वप नता से त कसी युवती को जब जीवन यापन के िलए 

काम के िलए बाहर जाना पडता है तब लोग उसे कस  से देखता है । समाज के 

भुखे भे डये उसे ललचाई नजर से देखते है । बना दरवाजे का मकान क  नाियका द पा 

िन न वग य जीवन का ितिनिध व करती है । द पा एक ऐसी युवती है जो समाज का 

ितिनिध व ह  नह  करती ब क ी जंदगी क  यातनाभरे ासद  का भी बयान है । ी 

जब दो मोच पर संघष करती है तब अनेक क ठनाईय  का सामना करती है ।पैसा 

कमाना और अपनी शील क  र ा करना ी के िलए दोहर  चुनौती ह । बाजारवाद के इस 

दौर म नार  का थान िसफ मशीन का पुजा हो गया है । समाज न पु ष धान है और 

न ी धान है िसफ अथ धान है । आिथक वपंनता से पड त प रवार क  एक लडक  

बड  मानिसक यातना से गुजरती है उसका खेदपूण बयान है । आिथक वप नता के साथ 

जब पित क  शा र रक कमजोर  जुड जाती है तब ी को सावजिनक स पित मान िलया 

जाता है । इस उप यास क  नाियका दपा ज वकापाजन के साथ साथ अपनी मयादा क  

र ा के िलए संघष कर रह  है । उसक  जीवन या तथा संघष के म म स ात 

समाज आमने सामने तने हुए दखाई देते ह ।नगर यजीवन क  उस ासद  को बया 

कया गया है । इस उप यास का कुछ ह सा लेखक के सामने घ टत हुआ है, कुछ दपा 

क  मृितयो से गुजरा है । दपा आज के ी जीवन को बया करनेवाले  ह ता र है। इस 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !&           JQF" o Z_ZZ v Z_Z#             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            49 

उप यास दपा के च र  के मा यम से समाज के दोगलेपन को दशता है बना दरवाजे 

का मकान समाज क  सचाईय  को पेश करता एक मािमक उप यास है । दपा और 

उनका पित बहादुर एक खुशहाल जंदगी जी रहे थे । बहादुर र ा चलाता है और दपा 

घर मे ह  र ती है ले कन उनके जीवन मे एक होनी घ टत होती है और दपा को घर 

घर जाकर काम करना पडता है । दपा चाहती है क उनका भी एक मकान हो, मकान 

तो बनवा लेती है ले कन दरवाजा लगाने के िलए उनके पास पैसा नह  है । अब तो ए॓से 

घर मे र ते है जो दरवाजा नह  है और वह  उनके जीवन का भी हाल है । आज के युग 

मे पैसा ह  सबकुछ है । 

  बना दरवाजे का मकान उप यास क  नाियका दपा जब अपने आसपास 

लडक यो को देखती है तो उनक  भी इ छा होती है । दपा िन न जाित क  ल क  

थी कुल म जाती है तो सब छा  उसे ताना मारते है। जब दपा कुल जाती थी तो उसे 

ल ग तरह तरह तान  का िशकार होना पडता था । दपा ने बड  मुसीबत के साथ पढना 

शु  तो कया ले कन कुछ समय बाद गाँव का धनी ठाकुर बंसीलाल के बेटे पनिसह ने 

दपा के साथ यौन शोषण करने क  कोिशश क  । गाँव के ऊंची जाितय के लोग िन न 

जाितय पर अ याचार करना अपना हक समजते थे । ए॓सा ह  दपा के साथ हुआ " सबसे 

यादा काम तो यह हुआ क उसी दन मेर  पढाई छुडा द  गई । दुसरा काम यह हुआ 

क मेरे टोले के कु  लोग ठाकुर बंसीलाल के यहा िशकायत लेकर गये तो मालुम पडा 

क उलटे मेरे उपर कचड उछाला गया ।वहाँ बैठे लोगो ने हंस हंस कर मजाक  कये 

औरकहा ए॓सी कौन सी आफत आ गयी क तुम लोगो मे इतनी हलचल मच गई है । 

और जवान ल का है । जरा सी छे खानी कर द  तो या हो गया ? 1 
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  ऊंची जाित के पु ष  के कारण दपा जैसी लड कय  क  िश ा ा  करने 

क  ई छाओं का दमन हो जाता ह । बना दरवाजे का मकान मे सबसे बड  बात है क 

अमीर लोग गर ब क  औरत को बाजा  और बेईमान समझा जाता है ।   यह एक 

सामा जक उप यास है । जसक  कथाव तु द ली के उ मनगर क  है। सवाल बडा है 

क समय गुजरने के बाद भी आज भारतीय समाज म ि य  क  थित मे कोई सुधार 

नह  आया ह । या ईक सवी सद  के ईस दौर मे नार  उ पी न क  ासद  चलती रहेगी 

। स य समाज के मूँह पर एक कार से तमाचा है । आज भी दपा जैसी अनेक ि यो है 

जो इस कार क  यातना झेलने को ववश है । दपा तो एक तीक है आज के व  

अनेक दपा है ।  

  " जल टु ता हुआ ऊप यास शहर  जीवन के उस जंदगी का िच ण है जो 

शहर तो जाता है ले कन उनके िलए न जाने कौन कौन सी सम या खड  होती है । 

शहर  लोग एक औरत को कस नज रये से देखता है । वासना भुखे लोग औरत को िसफ 

उपभोग का साधन ह  समझता है । उनक  नजर औरत  के शोषण के िलए सदैव 

लालाियत र ती है ।जीवन क  स चाई यह है क आिथक अभाव हर आदमी क  मजबुर  

है । वै करण क  ईस दौड म पैसा ह  सबकुछ है । पैसे के अभाव म य  का जीवन 

िनरथक बन जाता है । दपा आज के जीवन क  वा त वक थित है । औरत का 

जीवन, महानगर, बाजार म पैसे कमाने के िलए  जाना यह बड  क ठन सम या है । 

वै ािनक तकिनक और आ व कार  ने मानव  मन को बदलने का काय क या है । मने 

एक क ताब मे पढा था ' औरत के िलए आजाद  एक खतरा है ।' दपा के मा यम ारा 

यह बात सह  िस  होती है । हक कत है क औरत के िलए आजाद  एक खतरा है । 

नगर जीवन का सामा जक ढाँचा ी को वासना संतोष का साधन मा  मानते है । मानव 
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जीवन क  वेद  पर ी सदैव अपना बिलदान देती रह  है । दपा के जीवन को समझने 

के िलए एक सवाद काफ  है -" नह  दपा नह , तुम पर इतना जुलम म सह नह  पाऊँगा 

।तुम ने मेरे िलए जतना कया है - उतना कौन औरत अपने मद के िलए करती है 

तु हार   बेई जती मेर  आख  के सामने हो रह  है और म कुछ नह  कर रहा हूँ । म 

समझ रहा हूँ क तु हार भीतर कतने घाव है । तुम तो मेरे घाव को कतने दन  से 

अपने यार से सेक रह  हो और म तु हारे घाव  को बढाता ह  हा रहा हूँ।''2 

 

संदभ सूिच   

(1) बना दरवाजे का मकान, रामदरश िम  ; पु  -25  

(2) बना दरवाजे का मकान, रामदरश िम  ; पु  -130 
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‘िनगुण भ  और कबीर’ 

   ा॰ वनोदच  जी॰ चौधर   

                              ह द  वभाग  

 

          भ  श द ‘भज’् धातु और ‘ न’ यय से बना है जसका अथ होता है 

सेवन-सेवा करना । अपन ेआरा य के अ छे गुणो का अनुसरण करना, अपन ेइ देव का 

िचंतन करते हुए,उसक  मूित सदा दय म बसाये रखना तथा अपना सव व उस परमा मा 

को समपण कर देना ह  भ  है । आचाय रामच  शु लन ेअपने ह द  सा ह य के 

इितहास म-  संत कबीर को िनगुण ाना यी शाखा का मुख संत कहा है ।  

            िनगुण श द का अथ होता है - जो गुण  से पर होता है वह । जसका न कोई 

प है, न रंग है, न कोई आकार । न तो वह ज म धारण करता है और न तो वह मृ य ुको 

ह  ा  होता है । कबीर साहब ने ऐसे िनगुण - िनराकार क  भ  क  थी और उसी को 

अपनी साँस  म बसाया था तथा उसी क  भ  करने क  सीख भी द  थी। उनको ये भ  

अपन ेगु  रामानंद से ा  हुई थी,ं जो समाज के येक वग के िलए सुलभ थी ं। कबीर 

साहब गाँव-गाँव क  गिलयाँ और देश- वदेश धूम- फरकर अपने गु  ारा द  भ  को 

समाज के येक वग तक पहुंचा रहे थे, - 

 देस वदेसे ह  फरा, गाँव-गाँव क  खो र १   

गाँव-गाँव देश-देशा तर क  गली-गली म धुमते हुए कबीर साहब कहते है क िनगुण 

िनराकार को मं दर, म जद, िग रजाघर या कैलास क  कंदराओं म ढँूढन े क  कोई 
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आव यकता न हं, या न हं कोई आव यकता योग, जप, तप वैरा य या याकम करने क  । 

उस परमत व को खुद ह  म ढँूढोग ेतो वह पलभर म िमल जायेगा, य क वह परमत व तो 

घट-घट म समाया हुआ है, 

 मोक  कहा ँढँूढे ब दे म तो तेरे पास म । 

ना म देवल ना म मस जद, ना काब ैकैलास म । 

ना तो कौने याकम म, ना हं योग-बैराग म । 

खोजी होय तो तुरत िमिल ह , पलभर क  तालास म । 

कह कबीर सुनो भाई साधो, सब वास  क  वास म ।। २    

कबीर साहब उस िनगुण-िनराकार क  बात करते हुए कहते है क जस  को हम 

पुकारते है, उसका न कोई प, रंग या आकार होते हुए भी वह सच और अ वचल है । उसक  

अनुभूित हम हरदम - हरहालत म होती ह  रहती है । वह रतन ्के समान स य और अवैध 

है। वह र पी परमत व इतना मू यवान है क जसका कोई मू य नह  ंलगा सकता, इतना 

ह  नह  ंउसे लेने या बेचनेवाला भी कोई नह  ंहै । जस तरह ह रा काशमान है, उसी तरह 

परमत व भी तेजोमय है । जसका काश सम त ा ड म फैला हुआ है । वह वयं गु  

होकर अपने भ  पर कृपा कर द तभी वह िनगुणत व, िनराकार दखाई दे सकता है, 

लौके रतन अवेध अमोिलक, न ह गाहक न हं साँई ।। 

िचिमक िचिमक िचिमकै दग दहु दिस, अरब रहा िछ रआई ।। 

आवै गु  करपा कछु क हा, िनरगुन अलरव लखाई ॥३    

कबीर साहब अपने िनगुण  क  या या सगुण और िनगुण दोन  विधय  से करने 
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म समथ है । वे जस कार से भावा मक  से िनगुण  का कथन करते है उससे 

िनगुण  के व प पर कसी भी कार क  आँच नह  ंआती है । एक जगह  का वणन 

करते हुए वे कहते है क वह नाना वध कार के कम  का फलदाता है । वह राजा है तथा 

जसको जैसा चाहता है उसे वैसा ह  फल दान करता है । उसके कोप से राजा िभखार  हो 

जाता है, तथा उसक  कृपा से अंधा देखने म समथ हो जाता है । लंगडा य  सुमे  पवत 

को लांध जाता है और गूंगा य  ान- व ान का काश करके अनहद बानी बोलने लगता 

है, - 

 अवधू कुदरत क  गित यार  । 

रंक िनयाज करै वै राजा, भूपित करै िभखार  ॥ ४     

०  ०  ० 

 पंगा मेर सुमेर उलंधे, भुवन मुकुता डोल ै

गूंगा यान व यान गासै, अनहद बानी बोले । 

अकास हं बाँिध पाताल ह पठव,ै सेस सरग पर राज ै। 

कहै कबीर राम है राजा, जो कछु करै सो छाज ै॥ ५    

ऐसे परम दयालु, कृपावंत परमा मा क  भ  का संदेश देते हुए कबीर साहब कहते है 

क जब तक हम व थ और त दुर त है तब तक परमा मा क  भ  कर लेनी चा हए तथा 

इसके वाद का आनंद ा  कर लेना चा हए, य क यह मानव तन उसी कार चला जाता 

है जस कार सुने घर आया अितिथ, - 

 कबीर ेम न चा खया, चा ख न िलया वाद । 

सुने घर का पाहुना, य  आवै य  जाय ॥ ६   
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कबीर साहबन ेअपन े िनगुण-िनराकार परमत व के िलए राम श द का योग बार-

बार कया है । यह स बोधन उ ह सवािधक य भी है । जैसे क  हमन ेपहले देखा क  

कबीर के समय म यह नाम बहुत चिलत था । इसिलए िनगुण-िनराकार म का उपदेश 

जन सामा य तक पहुंचान े के िलए उ ह न ेइस लोक चिलत नाम का योग कया और 

भ  का संदेश दया । वे कहते है क जो मनु य माया के मोह म अंध बनकर जीवन म 

राम-नाम का मरण न हं करता और पाप करके पूँजी कमाता रहता है, ले कन अंत समय म 

इसक  ये पूँजी भी काम नह ं आती । मनु य के साथ आता है तो िसफ ान, कम और भ  

। इसिलए समथ गु  के उपदेश को जीवन म अपनाकर, साधु-संगित, परोपकार और भ  म 

अपन ेमन को लगाना चा हए, ता क, परमत व से िमलन हो सके, - 

 कबीर राम न चेितयो फ रया लालच माँ ह । 

पाप करंता म र गया औध पूँजी खन माँ ह ॥ ७    

 दास कबीर राम के सर नै छाड  झुड  माया । 

गु  साद साध क  संगित, तहा ँपरमपद पाया  ॥ ८   

मनु य देह िमलना दुलभ है । भारतीय धमसाधना के अनुसार ऐसा माना जाता है क 

जीव लखचौरासी योिनय  के आवागमन के प ात मनु य का देह धारण करता है । इसिलए 

कबीर साहब कहते है क जसने मनु य का देह धारण करके राम से ेम न कया उसका इस 

संसार म आना ह बेकार है, - 

 

 ज ह घ ट ीित न ेमरस, फूनी रसना नह  ंराम । 

ते नर इस संसार म, उप ज पये बेकाम ॥ ९    
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कबीर साहबने अपने आरा य को राम के अलावा गो वंद, केशव, ह र, अलह, बसिमल, 

खािलक, क रमा, साँई, व ंभर, माधव, मुरार , नरहर  और साहबआ द नाम  से भी 

स बोिधत कया है । व तुतः कबीर साहब फ कड थे, एकदम अपने मन क मौज म 

रहनेवल ेभ  । अपन ेमन क  मौज म उ ह न ेअपनी ज ा पर जो भी नाम आया उसी नाम 

से उसको पुकार िलया, - 

 ह र ह रदे रे अ त कत चाहौ, भूली भरम दूनी कत बहौ । १०   

 माधो चल ेबुनाँबन माहा, जग जीते जाई जुलाहा । 

नवगज दस गज उ नीसा, पु रया एक तनाई ॥ ११   

 हमारे रामँ रह म कर मा केसो, अलाह रॉम सित सोई । 

बसिमल मे ट वसंभर एकै, और न डूजा कोई ।। १२    

 खािलक ह र कह  ंदर हाल । 

पंजर जिस करद दुसमन मुरद क र पैमाल ॥ १३   

०  ०  ० 

 अलह राम जीऊँ तेरे नाई, बंदे ऊप र िमहर कर  मेरे साँई । 

या ले माट  भुंई , मारे या जल देइ हवाय ॥ १४   

एक बात यान देने यो य है क कबीर साहब ने अपन ेआरा य को चाहे कसी भी 

नाम से पुकारा हो ले कन उनका आरा य िनगुण-िनराकार  है । जसका न कोई प है, 

न रंग है, ना ह  कोई आकार । उ ह न ेकहा भी है, - 

 गो यंदे तू िनरंजन तू िनरंजन राया । 

तेरे प नह ं रेख नाह , मु ा नह  ंमाया ॥ १५  
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''~)kZON (v(vF Av$p["" 
                                             Di<.rm[S.a[s.p\jip(t 

;\:ST' lJEFU 

     ''a[k (m#i a[vi kZON a[ aipNi miT[ prmiRmi C” [. pN aj&<nn[ 

miT[ a[ (m#i C[, (m#i a[Tl[ prm aiRmi. kZON m]#i)n&> m*Ãy jiN[ C[. a[ m]#i)mi> b>FiEn[ pN 

m&kt rh) Sk[ C[. vZ>divn hi[y k[ k&@|x[#i hi[y a[ six) Biv[ ji[E Sk[ C[, a[ mi#i j&a[ C[ 

a[Tl&> j n(h> pN pi[tini (m#ini an[ smg\ minvjitni   (htmi> j[ ki>e pi[t[  ji[y&> 

C[,ji·y&> C[,a[n&> dS<n S¾dY) an[ (dÄy cx&Y) kriv) Sk[ C[. kZONmi> an[k oºoi[ a[k siY[ 

vs[ C[. a[nimi> rs pN C[ an[ (vrs pN C[, a[ rsn&> rsiyN kr) Sk[ C[. smt&li a[Tl[ 

kZONn&> Äy(ktRv; a [miKN ci[r) Sk[ C[ an[ gi[vF<n ti[L) Sk[ C[, a[ gi[p)ai[n&> vA#iihrN 

kr) Sk[ C[ ti[ dî]pd)ni> c)r p*r) Sk[ C[, a[n) pis[ p\Ryx vi>sL) C[, ti[ (nrikir s*r C[, 

a[n) pis[ mi[r(p>µC C[ ti[ s&dS<n pN C[ an[ a[Tli miT[ j a[ ris[Vr pN  C[an[ 

yi[g[Vr pN C[. a[ a[kmi> C[ a[ an[kmi> C[.an[kmi> hi[vi Cti>y a[ a[kmi> C[. a[ Äy(kt 

pN C[ an[ (vB*(t pN C[. a[ (p\ytm pN C[ an[ prm[Vr pN C[. a[ s&lB pN C[ an[ 

d&l<B pN C[ a[ (nKils pN  an[ m&Rsd`) pN C[, a[ j[Tli A#i)ai[ni a[Tli  j p&@Pi[ni 

C[.  a[ ki[mL pN C[ an[ vj\ pN C[. a[n&> gm[ a[Tl&> vN<n kr)a[ ti[ pN aipN[ C[vT[ ti[ 

'n[(t n[(t" kh)n[ j pim) Sk)a[."" 

        mY&rini kirigirmi> kZONni[ jºm Yiy C[ Ryir[ b\Mi S>kr,nird ai(d m&(nai[ an[ 

d[vi[ kZONn) At&(t kr[ C[. ai At&(tni[ p\ir>B aiÅli[kY) Yiy C[. 

           '' sRyv\t> sRypr> (#isRy>  sRyAy yi[(nr ̀(n(ht> c sRy[  i  

           sRyAy sRy> ätsRyn[#im`  sRyiRmk> Rvi SrN> p\pºni   ii""1 

         Bigvtmi> Bgvin v[dÄyis kZONn) At&(tni ai Åli[kmi> nvFi  sRy m*k[ C[. ai 

p>(ktni ai Åli[kmi> kyi>y kZON nim nY) aivt&>, pr>t&> sRy S¾d nv vir aiv[ C[, d[vi[ 

At&(t krt) vKt[ kZONn[ sRyv\t  sRyni  s>kÃp krnir kh[ C[; 
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sRypr> a[Tl[k[ prm sRy tr)k[ j&a[ C[, #iN[ykiLni  sRy tr)k[  kZONn[ j&a[ C[, 

sRyn)yi[n) a[Tl[ k[ sRyni[ jºm jyi> Yiy C[ a[ m&L tRv tr)k[ an[ sRy jyi> a>tyi<(m 

$p[ rh[ C[, a[vi p>c mhiB*t (vS[ pN kZONni dS<n kr[ C[. sRyn&> sRy pN kZON C[; 

sRyni> n[#i pN kZON C[ j[ sRyiRmk C[ a[vi kZONn[ SrN[ jvini mni[rY p\gT krti ai 

Åli[kmi> kZONn[ nvFi sRy tr)k[ p\(t(Oqt krvimi> aiÄyi C[. 

        kZONni[  si]p\Ym  uÃl[K  Ciºdi[³y up(nPdmi> aiv[ C[,'' kZON an[ g&@ a>(grs 

vµc[ p&nj<ºm (vP[  cci< Yiy C[.""2 pi(N(nni g\>Ymi> kZONp*jini an[k uÃl[Ki[ mL[ C[. 

ki(ldis ni si(hRymi> kZONni uÃlKi[ mL) aiv C[. di:t k&mirs>Bvmi> ''~) kZON an[ 

S[Pnig uÃl[k C[, p\lykiLmi> ~)kZON S[Pnig pr s*a[ C[.""3  ''rG&v>Smi> ki(lymd<nni[ 

uÃl[K C[.""4  mhiBirtmi> t[mj (SS&pilvF (kritij&<n)ym vg[r[ mhikiÄyi[mi> rijn](tk 

m&Rsd`) tr)k[ ail[Kn C[ a[Tl[ ai mhikiÄya[ avtir) (dÄy ~)kZONni m(hmiv>ti  

a]Vy<n&> BÄygin bn) rH&> C[, ti[ jyd[vni g)tgi[(v>d 'u(m<kiÄy a[ ti[ riFikZONni p\[mn[ 

amr kr) d)Fi[ C[, t[ni[ p\Biv g)t-s>g)t-nZRy-(c#i an[ (SÃp j[v) kliai[mi> pN 

m&K(rt Ye uqyi[ C[. 

           ~)kZON (vPyk niTki[mi> pN Bisni 'd*tviky" an[ ' bilc(rt "a[ bºn[ an[k 

Ø(OTa[ ¹yinikP<k C[. Bisni> k[Tlik niTki[ni m>gl Åli[ki[mi> kZON B(kt ups) aiv[ 

C[.p&riNi[mi> kZONni jºmY) air>B) (nvi<N AvFimgmn s&F)n&> (v(vFtisBr Jvn-c(r#i 

mL[ C[. kZONni biLpN, (kSi[rivAYi an[ y&vin)ni p\s>gi[[ mn&Oyi[n[ u¹v<gim) Yvin) 

p\\[rNi aip[ C[ a[ Ø(OTa[ a(ot)y C[. ~)kZONn[ mhiBirtmi> Fm<my mhivZxni m*L kHi C[, 

'm*l>kZONi[ b\M c b\iMNi" 5 

                   g)timi> kZON kh[ C[: ät&ai[mi> h&> vs>t C&> hiY)ai[mi> a]rivt C&>>....eRyi(d Ryir[ 

kZON hiY) Gi[Di k[ ät&ai[ j nY) (vcirti> pN a[ a[Tl&> j kh[vi mig[ C[ k[ dr[k ji(tni 

AvBivn) (s(¹F h&> j C&> t[ai[ S&> bn) Sk[ C[ a[n&> crm (SKr h&> j C&> dr[k giy kimF[n&> n 

bn) Sk[ a[ j&d) vit C[. 
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        '' mhiBirtmi> d[v(P< nirdJ 'Bgvin ~)kZONn[ smAt li[ki[n[ uRpºn krniri an[ 

smAt Bivi[n[ jiNniri C[ tYi si¹yi[ni an[ d[vtiai[ni eVr kHi C[."" mik<>D[y m&(na[ 

kH&> ' ~)kZON yXi[ni yX, tpi[ni tp B*t ,B(vOy an[ vt<min$p C[." BZg&a[ kH&> ; t[ai[ 

d[vtiai[ni d[vti an[ prm p&ritn (vON&> C[. Äyis[ kH&>; t[ai[ {~)kZON} eºWn[ pN eºWRv 

aipniri d[vtiai[ni  prmd[vti 

C[. a>(gria[ kH&>; ~)kZON bFi p\iN)ai[n) rcni krniri C[. snRk&mir[ kH&>; ~)kZONni 

mAtkY) aikiS an[ B&jiai[Y) pZ¸v) Äyi¼t C[. #iN[ li[k t[mni p[Tmi> C[,  t[ai[ snitn 

p&@P C[,tpY) a>t:krn S&Ü YviY) j siFki[ t[mn[ jiN) Sk[ C[, aiRmdS<nY) tZ¼t 

ä(PgNi[mi> pN t[ai[ prmi[_im mniy C[ an[ y&¹FY) p)C[hq n(h krniri udir 

rij(P<ai[n) pN t[ai[ j orm g(t C[.""6   

            aim kZONn[ snitn (SS& tr)k[ ji[e Skiy C[ , ki[epN biLkn[ jiea[ Ryir[ 

a[mi> kZONn) zi>K) Yyi (vni n rh[ biLkni n[#imi> kZON vs[ C[;min) vRsltimi> kZON C[, 

Jvnni s>GP<mi> hir) Yik) jea[ Ryir[ mnn[ hgiD) aiSini[ s>k[t aipnir& p(rbL Avy> 

kZON C[. p\Ry[k mn&Oy[ Jvnyi#iimi> ki[e n[ ki[e (vPm xN[  kZONni sirY)pNin[ pN 

an&BÄy&> C[ ,ki[evir sBinpN[ ti[ ki[evir aBinpN[. p\[mn&> S&Ü Av$p a[ kZON C[, m]#i)n&> 

prm $p kZON C[, riFini n[#ii[ni ain>d k[ @kmN)ni ãdyni Avim) kZONni[ p\[m kd) 

vh[citi[ nY). Di<.rimmni[hr li[(hyi  ai (vS[ lK[ C[ k[; p\Ry[k A#i) kZON pi[tini c)rn&> 

hrN kr[ a[m z>K[; a[n[ ~Üi C[ k[ kZON j pi[tini c)rn[ an>t kr) d[vini C[. pRy[k y&¹Fmi> 

Si>(t miT[ jigti[ s*r kZON C[, pRy[k y&¹ymi>  Fm<miT[ f*>kiti[ pi>cjºy a[ kZONn&> j $p C[. 

Bktni ãdymi> an[ gi[p)ni vZ>divnY) mY&rin) viT s&F) pYriy[li n[#ii[mi> kZON j 

C[.rjn)Sn&> (vFin yid riKvi j[v&> C [. kZON p*N<p&@P C[, jºmY) j (sÜ p&@P C[, ki[e vZx 

n)c[ b[s)n[ ¹yin Frti nY) pN vi>sL) vgiD[ C[, nZRy kr[ C[, ai a[n&> ain>d Av$p C[. j[ 

ApS[<  miNsn) Äyi²yi kr) C[.-  ''Man is a promising animal " kZON vcn aipti nY), 

kirN k[ t[ xN-xNmi> Jvnir C[. kZON klikir nY), Avy> kli C[. kZON m&kt C[, B*tkiL k[  
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B(vOy kSiyY) b>Fiy nh). pi>cjºy S>K, s&dS<nck\ an[ risl)li p\t)k C[. pi>cjºy 

S>K a[ pi>c e(ºWyi[ oiri miNsni Jvnni[ udG̀i[P Yiy C[. s&dS<n ck\ mZRy&n&> vihk C[. 

kZONni hiYmi> mZRy& pN s&-dS<n bn) jiy C[. risl)li smg\ Jvn j ris C[, kZONn&> 

gi[p)ai[ siY[ nicv&> a[ti[ (vriT nZRyni[ j a>S C[. t[mi> kZON kZON nY) n[ gi[p)ai[ A#i) 

nY). kZON p&@PtRv C[ an[ gi[p)ai[ p\kZ(t C[. p\kZ(t an[ p&@Pn&> ai nZRy C[. aim s>AkZt 

si(hRymi> ~)kZONni dS<n (v(vF Av$p[ Yiy C[, a[k bij& (p\ytm pN C[ an[ b)J bij& 

Bgvin pN.a[k bij& biLk pN C[ ti[ b)J bij& sZ(OTni s>cilk pN C[ a[n&> gm[ t[v&> 

vN<n kr)a[ ti[ pN C[vT[ ti[ aipN[ pN 'neit neit "kh)n[ j a[n[ pim) Sk)a[.  ''zu‐m!  

AStu""  

 

 s>dB< s*(c:- 

1.Bigvt p&riN 

2.Ciºdi[³y up(nPd 

3.k&mirs>Bvm`  {3.13} 

4.rG&v>Sm̀ {6.49} 

5.mhiBirtm ̀ {1.1.112} 

6.mhiBirtm ̀ {B)Ompv<.68}. 
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ૂ  સા હ યની પરંપરા 

                                                           ા.ડો. ભગવાનભાઈ ક. પિત 

;\:S'T lJEFU 

 

                     સં ૃત વા મયને તેની ઘણી ાચીન અને લાંબી, િવ ૃત 

પરંપરાને કારણે ચાર ુગોમાં વહચવામાં આ ું  છે॰ માં વૈ દક ુગ, ૂ ુગ, 

પૌરા ણક ુગ અને કા ય ુગ તેમા ં ૂ  ંથો 700 ઇ.સ થી 300 ઇ.સ ની વ ચે 

 રચાયા હતા , તેથી આ સમયગાળો ભારતીય ઈિતહાસમા ં ૂ  સમયગાળા તર ક 

ઓળખાય છે. ૂ  ંથો વૈ દક સા હ ય  નથી પરં ુ  ત ેવૈ દક ંથોન ેસમજવામાં 

મદદ પ છે . 

         વૈ દક ુગ પછ  તેના આધાર  ંથો રચાયા તેને ૂ ંથો કહવામાં 

આવે છે. ૂ ુગમાં છ વેદાંગ – (િશ ા, ક પ, િન ુ ત, યાકરણ, યોિતષ, 

છંદ). િનઘં ,ુ ૂ , દશન અને મીમાંસા,અથશા , કામશા , આ ુવદ, 

ાિતશા ય, નીિતશા  વગેર ંથોનો સમાવેશ થાય છે. આ ૂ ુગમાં આવેલા 

છ વેદાંગ તેમાંથી ક પ સૌથી મહ વ ૂણ છે. ૌત ૂ , ૃ  ૂ , ધમ ૂ  અને 

ુલવ ૂ ો ક પમાં જ સમાયેલ છે. પાણીનીની અ ટ યાયીમાં ક પ અથવા ૂ  

સા હ યને વેદનો હાથ કહવામા આ ું  છે.   
 

ૂ  શ દનો અથ : 

                    ૂ  એ સૌથી મોટ  વ ુને ૂ બ જ સં તમાં ય ત કરવાની 

એક ર ત છે. ૂ નો શા દક અથ 'દોર ુ 'ં અથવા 'દોરો' છે. પરં ુ હાલમાં ' ૂ ' 

શ દનો ઉપયોગ ગ ણતમાં ' ૂ 'ના અથમાં થાય છે. ૂ ો એ ચો સ સા હ યક 
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શૈલી ુ ં  ૂચક છે. આ કારના સા હ યમા,ં ૂ ંકા પરં ુ  ૂ બ જ સં ત વા ો છે  

ૂ ંકા હોવા છતા,ં યાપક અથ ધરાવે છે.  

ુરાણોમાં ૂ ોની યા યા નીચે માણે કરવામાં આવી છે:  
 
 
                             અ પ ર ્ અસ દધામ સવત િવ તો ુખ ્ । 

                             અ તોભ ્ અનાવ ં ચ ૂ ્ ૂ  િવદો િવ ુ ઃ ॥ 

નો અથ થાયછે ઓછા અ રોવા ં, સં દ ધ, અ ૂત, સાત ય અને ૂલર હત 

(િવધાન) ને ૂ ો કહ છે.  

            વેદોના આધાર ૂ  સા હ યને ચાર ભાગોમાં વગ ૃત કરવામાં આ ું  છે 

- ૌત ૂ , ૃ  ૂ , ધમ ૂ  અને ુલવ ૂ . માં ુ ય ૂ કારોમા ંગૌતમ, 

બૌધયાન, આપ ત બ, વિશ ઠ, ભાર ાજ વગેર છે. તેમણે ઘણા ૂ  ંથો લ યા. મ 

ક – અ યાણ ૌત ૂ , બૌધયાન ધમ ૂ , ભાર ાજ ૌત ૂ , વા યાયન ું  

કામ ૂ , આપ ત બ ધમ ૂ , વિસ ઠ ધમ ૂ , પતંજ લ યોગ ૂ . પા ણની ારા 

લખાયેલ અ ટા યાયી પણ એક ૂ  સા હ યક થં છે.  

 

 ોતોના ચાર િવભાગો છે- 

(૧) ૌત ૂ  - મા ં, ુ િત ારા ૂ ચત બ લદાનોની યવ થત ચચા કરવામાં 

આવી છે.  

(૨) ૃ હ ૂ  - આમાં ૃહ કા ય ો અને ઉ સવો વગેરને લગતી િવિવધ પ િતઓ ું  

િવિધવત  વણન કરવામાં આ ું  છે. 

(૩) ધમ ૂ ો - આ ૂ  ંથોમાં ુ ય વે નીિતશા ુ ં  વણન કરવામાં આ ું  છે. 

(૪) ુલવ ૂ  - આ ૂ  ંથોમાં વેદ  બાંધવાની પ િતની ચચા કરવામાં આવી છે.   
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ૌત ૂ  –        

      ઋિષ ુ િનઓએ વૈ દક પંરપરામા ં ા ણોને સવ કમ ના િનયંતા માની િવિવધ ય ોના 

કમનો ભાર ા ણોને સો યો, ૌત ૂ  સં ૂણ ર તે ય ની િવિધઓ સાથે સંબંિધત છે અને તેથી 

તે ુ ં ઐિતહાિસક મહ વ ઓ ં છે, પરં  ુ ય , હવન, અ ુ ઠાન અને અ ુ ઠાન વગેરમા ં તે ુ ં

મહ વ સૌથી વ  ુ છે. ૌત ૂ ોમાં અ નહો , ૂ ણમ ય ય , ચા ુમ ય અને પ  ુય  વગેર 

પ િતઓની ૂ  ભાષામા ં ચચા કરવામા ં આવી છે. એટ ુ ં જ નહ , આ ય ોમા ં ઉપયોગમા ં

લેવાતા ણ કારના અ નનો િનયમ અને વણન પણ ૂ  ંથોમા ંજોવા મળે છે. ૌત ૂ ો, 

ૃ  ૂ ો અને ધમ ૂ ો દરક વેદ સાથે સંબંિધત લખવામા ંઆ યા છે. 

ઋ વેદના ૌત ૂ ો: શંખયાન, આ લયન.  

સામવેદના ૌત ૂ ો: અશય ક પ ૂ  (મશાક ક પ ૂ ), લ યાના, હાયણ.  

ય ુવદના ૌત ૂ  ંથો: કા યાયન ૌત ૂ , આપ ત બ ૌત ૂ , હર યકશી 

ૌત ૂ , બૌધયન ૌત ૂ , ભાર ાજ ૌત ૂ , માનવ ૌત ૂ , વૈખાનસ ૌત ૂ .  

અથવવેદના ૌત ૂ ો: વૈતન ૌત ૂ . 

 

ૃ ૂ ો:  

            ૃ ૂ માં ઘણા િવષયો ુ ં  વણન કરવામાં આ ું  છે. માં તમામ કાય , 

સં કારો, ઉ સવો અને ય ોની પ ધિતની િવગતવાર ચચા કરવામાં આવી 

છે. ૃ ૂ ોમાં લોકોના ૃહવનની ચચા કરવામાં આવી છે. ૃ ૂ ોમાં જ મથી 

ૃ ુ ુધીના લોકોની ફરજોનો ઉ લેખ છે. લોકોએ ઘણી ધાિમક િવિધઓ કરવાની 

હતી  ખરખર જ મ પહલાં શ  થઈ હતી. લોકોએ ફરજ બ વવી ફર જયાત 

હતી. ૃ  ૂ ોમાં આઠ કારના લ નો ું  વણન કરવામાં આ ું  છે - -િવવાહ, 

પ ય-િવવાહ, આષ-િવવાહ, દવ-િવવાહ, ગાંધવ-િવવાહ, અ ુર-િવવાહ, ર ા-

િવવાહ અને પૈશાચ-િવવાહ. થમ ચાર લ નો મા ય છે.  પરં ુ બાક ના ચાર મા ય 

નથી. ૃ ૂ ો અ ુસાર, દરક ૃહ થ ેપાંચ મહાય  , -ય , િપ ૃ  ય , દવ-ય , 
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ૂ ત-ય  અને અિતિથ ય  કરવાના હતા.ચાર આ મોના નામ હતા: ચય, 

ૃ હ થ, વાન થ અને સં યાસ. આ બધાનો ઉ લેખ માં છે.  

ઋ વેદના ૃ ૂ ો: શંખયાન ૃ ૂ , શાંભવ ૃ ૂ , અ ાલયન ૌત ૂ .  

સામવેદના ૃ ૂ ો : ગોભીલ ૃ ૂ , ખડ ર ૃ ૂ . 

ય ુવદના ૃ ૂ ોઃ વાજસનેય ૃ ,ૂ આપ ત બ ૃ ૂ , હર યકશી ૃ ૂ , 

બૌધયન ૃ ૂ , માનવ ૃહ ૂ , કથક ૃ ૂ , ભાર ાજ ૃ ૂ , વૈખણ ૂ . 

અથવવેદ ુ ં ૃ ૂ ઃ કૌિશક ૃ .ૂ 

 

ધમ ૂ ો:  

           ધમ ૂ  સામા જક યવ થા િવશ ે મા હતી આપે છે, મ ક વણા મ, 

ુ ુષાથ વગેર. આપ ત બને ધમ ૂ ોના ણેતા માનવામાં આવે છે. ધમ ૂ ોમાં 

ય તની ધમ-સંબં િધત ૃ િ ઓનો િવચાર કરવામાં આ યો છે, પરં ુ ધમ ૂ ોમાં 

 ધમનો ઉ લેખ કરવામાં આ યો છે તે કોઈ િવશેષ ૂ  પ િત પર આધા રત 

નથી, પરં ુ તમામ આચાર અને વતનને યાનમાં લેતાં તે સમ  માનવ વન ું  

િનયં ણ છે. ધમ ૂ ોમાં વણા મ-ધમ, ય તગત આચરણ, રા - ની ફરજો 

વગેરનો િનયમ છે. આ મા  ૃહ ૂ ોની ેણીના વ પમાં ઉપલ ધ છે. પરં ુ 

ધમ ૂ ોના લેખકો પોતે આ સાથ ે સહમત નથી. તેઓ ઘણી બાબતોમાં એકબી  

સાથે અસંમત છે. ગૌતમ, બૌધયાન અને વિસ ઠ િનયોગને મં ૂર કર છે પરં ુ  

આપ તાબ તેની િનદા કર છે.ગૌતમ અને બૌધયને લ નના આઠ કારો વણ યા છે 

પરં ુ  આપ ત બે મા  છ કારોનો ઉ લેખ કય  છે અને પૈશાચ-િવવાહ અને 

પ ય િવવાહ ું  નામ પણ લી ુ ં  નથી. 

ુ ય ધમ ૂ ો: આપ ત બ ધમ ૂ , હર યકશી ધમ ૂ , બૌધયાન ધમ ૂ , ગૌતમ 

ધમ ૂ , વિશ ઠ ધમ ૂ , માનવ ધમ ૂ , વૈખ ણક ધમ ૂ .  
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ુ ય ુ વા ૂ  ંથો:  

ુ ય ુલવ ૂ ોના નામ નીચે ુજબ છે: 

આપ ત બ ુલબા ૂ , બૌધયન ુલબા ૂ , માનવ ુલબા ૂ , કા યાયન ુલબા 

ૂ , મૈ ાયણ ુલબ ૂ  (કટલાક શે માનવ ુલબા ૂ  સાથે સમાન), વરાહ 

(હ ત ત વ પમા)ં, વ ુલ (હ ત ત વ પમા)ં, હર યકિશલ (આપણા ૂ ) 

િત).  

આ ઉપરો ત ંથો ૂ  સા હ ય હઠળ આવે છે. 
 
સંદભ ંથો – 

 

૧ . સં ા કરણ – સર વતી ુ તક ભંડાર , વસંત ુમાર ભ  

૨ . ાચીન ભારતનો ઇિતહાસ –ડો. નારાયણ, દ હ  િવ િવ ાલય 

૩.વૈ દક સા હ ય – ભાશંકર ગઢડાવાળા 
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િવ ુ રનીિતમાં િતપા દત નૈિતક વન અને ૂ યબોધ 

ો.ડૉ.શૈલેષ ક.જોષી 

;\:S'T lJEFU 

 િવ ુ રને પાંડવો પર અપાર ેમ હતો. તેઓ પાંડવોને ુ કલીના સમયમા ંયો ય 

સલાહ ૂ ચન આપીને તેમની પડખે ઊભા ર ા છે. ૃ ુના ુખમાંથી પણ ઊગાયા છે. 

ુ ય ધને લા ા ૃહમા ંપાંડવોને બાળ  નાખવાની  યોજના કર  હતી તે િવ ુ રને કારણે જ 

અસફળ રહ  હતી. લા ા ૃહમા ં ુ રંગ બનાવવા માટ તેમણે ખનક નામના પોતાના 

ૂતને પાંડવોની પાસે મોક યો હતો.લા ા ૃહમાથી ુ ત થઇને તેમણે નાિવકની 

સહાયથી ગંગા નદ  પાર કર  હતી. િવ ુ ર ુ ં ાન, તેમની સમજ મહાભારતમા ં િસ  

છે. 

  મહાભારતના ઉ ોગપવના 33 થી 41 અ યાય તરપવ તર ક ઓળખાય છે. 

તેમા ં િવ ુ ર ૃ તરા ને આપેલ ઉપદશ િવ ુ રનીિત તર ક િસ  છે. બાર વષનો 

વનવાસ અને એક વષનો અ ાતવાસ ૂ ણ કર ને પાંડવો ગટ થયા. પણ ુ  વગર 

પાંડવોને તેમનો ભાગ મળશે ન હ એવી થિત ઊભી થઇ. રા  ુ પદ ુ  ન થાય તે 

માટ ુરો હતને મોક યો પણ ુ ય ધન વગેરએ તેમના ંવચનોનો વીકાર કય  ન હ. 

 ૃ તરા  સંજયને ુ િધ ઠર પાસે મોકલીને ુ  કરવા કરતા ં ભ ા ૃ િ થી વ ુ ં

સા ુ ં એ ુ ં કહવડા ુ.ં ુ િધ ઠર ધમ ૂવક પોતાના ભાગની કામના કર . ધમ ગે 

ી ૃ ણ મ કહ તેમ કરવા જણા ુ.ં ી ૃ ણએ પાંડવોની િવ ા અને કમની બાબતમા ં

ે ઠતા તથા તેમની અવ યતા અગે જણા ુ ં અને કૌરવોના અ યાયની િનદા કર . 
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તેમણે ક ુ ંક પાંડવોનો ધમ ૂવકનો ભાગ જો નહ  આપવામા ંઆવે તો અનથ થશે, 

િવશેષ કાલે સભામા ંકહ શ એમ ક ુ.ં આવા ંવચનો સાંભળ ને ૃ તરા  િવ ુ રને સલાહ 

આપવા માટ બોલા યા છે. ૃ તરા ના ંવચનો સાંભળ ને િવ ુ ર તેમને ઉપદશ આપવાનો 

આરંભ કર છે,  િવ ુ રનીિત કર ક ઓળખાય છે. મ ક 

संजयो वदुर ा ो गहिय वा च मां गतः। 

अजातश ोः ो वा यं सभाम ये स व यित।। 1 

  િવ ુ રનીિત એ નીિતશા ને લગતો અ ુપમ થ છે. નીિતશા ુ ંબી ુ 

નામ ધમશા  છે. મ ુ યે જ મથી લઇને ૃ  ુ ુધી કરવાના ંકત યોનો િનદશ તેમા ં

કરવામા ંઆવેલો હોય છે. િવ ુ રનીિતમા ં યવહાર, નીિત, સદાચાર, ધમ, ુખ, ુ ખ, ુ ં

છોડ ુ,ં ુ ં હણ કર ુ,ં ુણો તથા કમ ને મ હમા, યાગનો મ હમા, યાય ુ ં વ પ, 

સ ય, પરોપકાર, મા, અ હસા, િનલ ભતા વગેર ુ ં ુ ં દર આલેખન થ ુ ં છે. 

િવ ુ રનીિતનો યેક લોક માનવના ક યાણ માટ ઉ ુખ થવા ૃ  કર છે. ઉપ ુ ત 

િવષયોમાંથી થોડોક િવચાર કર એ. 

 િવ ુ ર ાિન અને દ ઘ ટા હતા. તેમણે ૃ તરા ને યાદ કરતા ં ક ુ ં ક મ 

તમને ુ ય ધનના જ મ સમયે જ ક ુ ંહ ુ ંક આ એક ુ ને ય  દવાથી તમારા સો 

ુ ોની ૃ  થશે અને યાગ ન હ કરવાથી સો ુ ોનો નાશ થશે.2 િવ ુ રના મતે  

ૃ થી ય થતો હોય , ુકશાન થ ુ ંહોય તે ે ઠ નથી. પણ  યને લીધે ૃ  

થતી હોય તે ે ઠ છે.  ય ુ ંપ રણામ ૃ મા ંહોય તે ય કહવાતો નથી, પણ કોઇ 

વ  ુમેળ યા પછ  ઘ ુબ  ુનાશ કર તે ય છે.3 
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અહ  િવ ુ ર ુ ય ધનના સંદભમા ં ૃ તરા ને કહવા માગે છે ક ધનની સ ૃ ની 

સાથે માણસમા ં ુણસ ૃ  પણ હોવી જોઇએ. ભૌિતક સંપિ થી સવ વ મળ  જ ુ ંનથી. 

ધનથી સ ૃ  હોવા છતા ં નામા ં ુણોનો અભાવ છે તેવાને છોડ  દવા જોઇએ. તેઓ 

પ ટ કહ છે ક ુ ય ધનમા ં ુણો ન હોવા છતા ંમા  ુ લાલસાને લીધે તે તમને િ ય 

લાગે છે.  ભેદ પડાવનાર, ખરાબ કામનાવાળા, િનલ જ, ૂ ત, પાપી અને નો 

સહવાસ િન દાપા  છે તથા  ઘણા દોષોથી ુ ત હોય તેને છોડ  દવો જોઇએ. િવ ુ ર 

કહવા માગે છે ક તમે તે વખતે માર  વાત માની ન હતી, પરં  ુઅ યાર સમય છે, 

ુણહ ન, અ ય ુ ત, ુ ય ધન વગેરને છોડ  દો, નહ તર તે ુંપ રણામ સા ુ ંનહ  આવે. 

િવ ુ ર ૃ તરા ને કોનો સંગ કરવાથી ખરાબ પ રણામ ભોગવવા ંપડ છે, તેનો 

િનદશ કર છે. નીિતશતકમા ંભ ૃ હ ર स स गतयः कं न करोित पुंसांम ् । કહ ને સ સંગનો 

મ હમા સમ વે છે. અહ  િવ ુ ર કહ છે, ઓ પરિનદા કરવામા ંઅને ુ ઃખ આપવામા ં

તથા એકબી  યે િવરોધ જગાવવામા ં હંમેશા ં ત પર રહ છે તેમનો યાગ કરવો 

જોઇએ.4 મના ંદશન પણ પાપકાર  છે, મની પાસેથી પૈસા લેવામા ંજોખમ રહ ુ ંછે, 

ઓ કામી, શઠ તથા પાપી તર ક યાત છે. મની સાથે સહવાસ કરવામા ંપણ 

ટ કાપઆ  થવાય છે, તેવા મ ુ યોનો યાગ કરવો જોઇએ. 

નીચ માણસ ુ ંથો ુ ંક પણ ૂ લથી ૂ ુ ંથઇ ય તો તે તેની ૂ ખતાને લીધે તેનો 

બદલો લીધા વગર શા ત બેસતો નથી. તે સંબંધનો િવચાર કયા વગર િમ  હોય તો 

પણ તેનો િવનાશ કરવા તૈયાર થઇ ય છે. આવા નીચ અને ર માણસ સાથે િવ ાન 

માણસે બરાબર િવચાર કર ને સંગ કરવો જોઇએ. 
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પાંડવો ૃ તરા ને માટ પોતાના ભાઇ પાં ુના ુ ો હોવા છતા ંપોતાના ુ  

ુ ય ધનના ેમમા ં ધ થયેલા હતા. તેથી એમ કહ  શકાય ક ૃ તરા  પોતાના ુ ોને 

જોયા, પ રવારને નહ . તેમણે મા  પોતાના ુ ોની જ વાત કર . રા  અને સમાજની 

નહ . આ બાબત ણતા હોવાથી િવ ુ ર તેઓ વડ લ હોવા છતા ંક ુ ંક ૃ  હોવાને 

નાતે તમાર ુ ોને િશખામણ આપવી જોઇએ. પાંડવો ઉપર ૃપા કર  તેમના હ ુ ં

તમાર અપાવ ુ ંજોઇએ. તેમા ંતમા ુ ંક યાણ છે. એમ કહ  ાિતજનો માટ ુ ં ુ ંકર ુ ં

જોઇએ તેની સમજણ આપતા ંકહ છે ક આ તો ાિતજનો માટ છે, યાર, પાંડવો તો 

તમારા જ ુ ો છે. ાિતજનો ુણર હત હોય તો પણ તેમ ુ ંર ણ કર ુ ંજોઇએ, તો 

તમાર  ૃપાની આકાં ા રાખનાર પાંડવો માટ તો ૂ છ ુ ંજ ુ?ં 

 માણસ પોતાના ાિતબં ,ુ દ ર , દ ન, ુ ઃખી પર ૃપા કર છે, તેના ં ુ  અને 

પ ુઓ ૃ  પામે છે, તથા ક યાણને પામે છે.  પોતા ુ ંક યાણ ઇ છતો હોય તેણે 

પોતાની ાિતની ૃ  કરવી જોઇએ. તેનાથી ુળની ૃ  થાય છે. 

                यो ाितमनुगृ ाित द र ं द नमातुरम ्

                      स पु पशुिभवृ ं ेय ान यमशनुते।।5 

સા ત સમયમા ં માણસ- માણસથી ૂ ર થતો રહલો છે. યાંિ કતા વધવાની 

સાથે માણસ માણસ વ ચેનો ભાવ ખલાસ થતો રહલો છે. ુ ુ ંબ ૂ ટતા ંરહલા ંછે. તેવા 

સમયમા ં િવ ુ ર આપેલો આ ઉપદશ આ  એટલો જ ુ ત છે. તેઓ કહ છે, 

ાિતજનો ુ ંક યાણ ઇ છનાર ાિતજનો સાથે િવ હ ન કરવો પણ તેમની સાથે રહ ને 

ુખો ભોગવવા ંજોઇએ, તેમની સાથે ભોજન, વાતચીત, પર પર ેમ રાખવો જોઇએ. 
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કારણ ક સંસારમા ંસદવતન વાળા ાિતજનો તાર છે અને ુ ટ વતનવાળા ાિતજનો 

ુબાડ છે. 

િમ તા ગે ુભાિષતકારોએ ઘ ુ ંલ ુ ં છે. ભ ૃ હ ર કહ છે, छायेव मै ी खलु 

स जनानाम ् । 

અથા  ્સ જનોની મૈ ી છાંયડા વી હોય છે. િવ ુ રનીિતમા ંક ુ ં છે, ુ માન 

માણસે ુ ૂ વક પર ા કર ને અ ુભવ ૂવક વારંવાર યો યતા િવચાર ને બી  પાસેથી 

ુણ દોષો સાંભળ ને, તે જોઇને તપાસ કર ને ડા ાઓ સાથે મૈ ી બાંધવી જોઇએ.  

બે ય તઓના ંમન, િવચાર, ુ  એકબી ની સાથે મળતા ંઆવે તેમની મૈ ી નાશ 

પામતી નથી. તેથી િવ ાને ુ ુ વાળા ૂ ખ માણસથી ઘાસથી ઢંકાયેલા ૂવાની મ 

સાવચેત રહ ુ ં જોઇએ. તેની સાથે મૈ ી ન કરવી. તેણે ધાિમક, મોટા મનના, ઢ 

ભ તવાળા, તે ય અને દગો ન દનારા સાથે િમ તા કરવી જોઇએ. 

િવ ુ રના મતે ઉ મ ુ ુષ ુ ં ત એ છે ક તે પોતાના ઉપર પડતા ં ુ ઃખોથી કદ  

િનરાશ થતો નથી, પરં  ુતેના ઉપાય િવચાર છે. બગડ ુ ંકાય ુધાર છે. ુ ઃખમા ંપણ 

કાય કાય કરવાનો િન ય કર  છોડતો નથી. બાક ુ ં કાય કવી ર તે કર ુ ં તે જ તે 

િવચાર છે.તેને ારય પૈસો ટ કર  શકતો નથી. િવ ુ ર કહ છે સામા ય ર તે માણસ 

મન, વચન અને કમથી ુ ંસતત ચતન કરતો હોય તે જ કાય તેને ખચી ય છે. 

તેથી ઉ મ ુ ુ ષે ક યાણકારક કમનો જ હંમેશા ં િવચાર કરવો જોઇએ. વળ  કોમળ 

ૃ િ , સવ ણીઓ યે અદખાઇ ન કરવી તે, મા, ધૈય અને િમ તાનો આદર આ 

ુણો આ ુ ય વધારનારા છે. 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !&           JQF" o Z_ZZ v Z_Z#             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            72 

ીમ ્  ભગવ ીતામા ં મ થત ના ંલ ણો, વન ુ તના ંલ ણો ી ૃ ણએ 

સમ યા ંછે, તેમ િવ ુ ર પણ ઉ મ ુ ુષના ં ુણો, તો ુ ંઆલેખન કર છે. 

શા ો ુ ંઅ યયન કરનાર, ઉ મી, સરળ વભાવના તથા  સ ુ ુષો ુ ંવારંવાર 

દશન કર છે તે સ ૃ ને પામે છે. સતત પ ર મ કરનારને યા ંલ મી રહ છે. એક 

ુભાિષતકાર પણ उ मेन ह िस य त.. મા ંઆ જ વાતને ુ ટ આપી છે. લ મી 

ા ત થયા પછ  સમથ માણસે બધા ઉપર મા રાખવી જોઇએ. ુખ ુ ં સેવન કરતા ં

કરતા ંપણ  માણસ ધમ અને અથથી ટ થતો નથી તે જ ખરો મ ુ ય છે. 

િવ ુ ર લ મી કોની પાસે રહતી નથી તે સમ વતા ંક ુ ંક  ુ ઃખથી પીડાતો 

હોય, મ , ના તક હોય, આળ ,ુ ઇ યોનો ુલામ, ઉ સાહ વગરનો હોય તેની પાસે 

લ મી રહતી નથી.  

              दुखातषु म ेषु ना तके वलसेषु च। 

              न ीवस यदा तेषु ये चो साह वव जताः।। 6 

અિતનો િવરોધ દશાવતા ં િવ ુ ર કહ છે  અિતશય દાની, અિતશય સરળ, 

અિતશય ૂ રવીર અને અિતશય તી હોય તથા પોતાના ડહાપણ ુ ં ને અ ભમાન હોય 

તેની પાસે લ મી જતી નથી. ધન ા ત કરવામા ંપણ િવવેક ુ નો ઉપયોગ કરવા ુ ં

ૂ ચવતા ં િવ ુ ર કહ છે  ધન અ યંત ક ટથી મળ ુ ં હોય, ધમ ુ ંઉ લંઘન કરવાથી 

મળ ુ ંહોય, શ ુને પગમા ંપડવાથી મળ ુ ંહોય તેમા ંમન રાખ ુ ંજોઇએ ન હ. 

આમ િવ ુ ર આપેલો ઉપદશ આજનો માનવ આચરણમા ં ૂ ક તો ઐ યવાન, 

ધૈયવાન, આશાવાન બને. ઉ સાહ  બનીને ય નવાદમા ંિવ ાસ રાખે. લાચાર અને દ ન 
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બનીને ગમે તે માગ આવેલ ધનનો વીકાર ન કર તો સદાચાર ુ ત અને 

ટાચાર ુ ત ભારત ુ ંઅવ ય િનમાણ થાય.  િનયમો કાયદાથી અમલમા ંન આવે તે 

િવ ુ રનીિત વા ભારતીય સં ૃ િતના અણમોલ થોના અ યયનથી િનમાણ થાય. 

    િવ ુ રનીિત િવ ાન, અિવ ાન, ૂ ખ, ત ુણ, ૃ , બાળક, ી, ુ ુષ, શાસક, , 

ીમંત, ગર બ, િવ ાથ , િશ ક, બધાને માટ છે. મહિષ વેદ યાસની ર ૂઆત િવશે 

િવચાર એ તો ભાષાની સરળતા, ભા ુકતા જોઇ શકાય છે. ભાવ અને ભાષાનો સંગમ 

થયો છે. શૈલી અ યંત સરળ છે. વૈદભ  શૈલીના ુણો સાદ, મા ુય અને 

સમાસબા ુ યનો અભાવ જણાય છે. ા ંક ઉદાહરણો આપીને પા રભાિષક શ દો 

વાપર ને અ ુ ુપ છંદમા ં ુ ં દર ર ૂઆત કર  છે. િવદરનીિતના બધા જ લોકો 

મહ વ ૂણ છે. બધા જ આ નાનકડા લેખમા ંસમાવવા શ  નથી. તેથી િવ તારભયથી 

મા  સાતમા અ યાયના સંદભમા ંજ અહ  મહ વ ૂણ વાતો ર ૂ કર  છે, ના કટલાક 

લોકોનો ૂ ંકમા ંસંદભમા ંઉ લેખ કય  છે. 

સંદભઃ 

1. वदुरनीित 1-9 

2. उ ं  मया जातमा ेऽ प......पु शत य नाशः। એજન-7-5 

3. यः स वह मं त यो यं ल वा बहुनाशयेत।् એજન-7-7 

4. એજન-7-93 

5. એજન-7-17 

6. એજન-7-61 
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તળ દશને ઉ ગર કરતી ‘વાડ’ વાતાસં હની વાતાઓ 

                                                                                       

ડૉ.યોગેશચ  પટલ 

   ુજરાતી િવભાગ, 

 

 ુજરાતી સા હ યમાં હાલ  અ ુઆ ુ િનક સમય ચાલી ર ો છે.  સા હ યના દરક વાહમાં 

સ ન સ વશીલ થઈ ર ુ ં છે. નવ લકા સ ન અનેક િવષયોને લઈને બળવ ર બની રહ  

છે.  આ ુિનકો ર વાતા એની પરચનાની દ ટએ બ ુપ રમાણી રહ  છે. આ સમયની 

વાતાઓમાં ામ વન, નગર વન દ લત ક નાર ચેતના ય  ક પરો  બનીને આવે 

છે. આ ુિનકો ર વાતાને એક બી  પણ સં ા મળ  ‘પ ર ૃત વાતા’ આ ુિનકો ર વાતા 

સ કોમાં મ ણલાલ હ. પટલ, કર ટ ુ ધાત, હષદ િ વેદ , રમેશ દવે, અ જત ઠાકોર, 

હમાંશી શેલત, બિપન પટલ, અિનલ યાસ, માય ડયર જ ,ુ રા  પટલ, યોગેશ જોશી 

વા અનેક સ કો છે. આ સ કોએ પોતી ું ભાવ સંવેદન લઈને નવમા-દસમા દાયકાની 

વાતાને ઉગાર  લીધી. આ સમય પછ  પણ આપણને અનેક નવો દતો મળે છે તેમાંના એક 

એટલે ક પેશ પટલ. 

ક પેશ પટલે ઉ ર ુજરાતના તળ દશને તેમના સ નમાં ઓગા ુ ં છે. સંવેદન- 

વા તવને નાનો ઓપ આપી તેમણે વાતા, નવલકથાના સ નને નો ુ ં પાડ ુ ં છે. 

વાતાઓમાં યાનપા  કામ કર  તેમણે ‘ ાભંગ’ (૨૦૦૦) અને ‘વાડ’ (૨૦૦૮) એમ બે 

સં હો આ યા છે. 
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‘વાડ’ સં હમાં એમણે ામ વન, નગર વન, સામા જક વા તવને દશા ૂચન કરતી ને 

ભાવકને આકષતી વાતાઓ આપી છે. ઉમાશંકર જોશી, જયંત ખ ી, મ ણલાલ હ. પટલ 

પછ  સમકાલીન સમાજ ું વા તવદશ  ચ , તેની ટ ૂ ંટ ઓને ક પેશ પટલ ‘વાડ’ 

સં હમાં િન પે છે. ઉ ર ુજરાતનો તળ દશ ખેતી પર નભતો હોવાથી ુ ુ ંબોની 

આિથકભ સને તેઓ વાતાઓમાં લઈ આ યા છે. ૂ ં ુ કથાનક, તળબોલી, ૂ ંકા સંવાદો, 

તીકા મક વલણ, રચના ર િતના અવનવા યોગોને કારણે આ વાતાઓ યાન ખચે છે. 

‘વાડ’ ‘સોદો' ‘ભાંજઘડ', ‘ ટર', ‘હોના- પા ુ ં ખેતર’, ‘ વતર’ વાતાઓમાં ામસમાજ 

પશ  ય છે. 

 

‘વાડ' વાતા તીક બનીને છવાઈ ય છે એની સાથે નાયકનો ત સાથેનો ૂ મ સઘંષ 

િન પાયેલો છે. વાતા નાયક પોપટને પાડોશી (મોહન) સાથે તકરાર થતાં પોપટ શેઢા ઉપર 

ુવેરની કાંટાળ  વાડ જડ  દ ધી. સમય વીતતો ગયો ને વષ પણ ખરાબ નીવડ ુ.ં ગામમાં 

ચોર ના બનાવો વધતા ગયા. કટલીક ટોળક ઓ ખેતરમાંથી તૈયાક થયેલોપાક ચોર  જતી. 

પોપટ સાં  ખેતર આવે છે યાર તેના મનમાં અનેક ગડમથલો ચાલતી. કોઈ ટોળક  

આવશે અને આ પાકને ૂ ંટ  જશે સાથે સાથે માર પણ મારતી જશે. એક પાડોશી સાથે 

ઘરોબો હતો તેય હવે વાડના કારણે ર ો નહ . તેથી આ વાડ હાથે કર ને તેને ૂ ંડ  લાગતી 

હતી. આ જ ધામાં પોપટને ઘ પણ આવતી નથી. બ ું પણ એ ુ ંજ રા ે ટોળક  

મગફળ  લેવા આવી અને પોપટ ગી ગયો સાથે ગભરાટ વધવા લા યો. મોહનને 
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બોલાવવાનો િવચાર થયો પણ હઠના કારણે િવચારને દાબે છે. ટોળક  આ યાની ણ થતાં 

મોહન અને ખે ુ ં સામે ચાલીને મદદ આવે છે. બ ેના અવરોધે ‘વાડ’ આડ આવે છે. 

મોહનની આ ા મળતાં જ ‘ટશકઈ મેલ ! ઈમાંય િશખવાડવા ુ ં ? છે ુ ં પાડતાં વાર એટલી ? 

( .ૃ ૨૩) જોતજોતામાંતો ગાડાવાટ ટલો ર તો થઈ ય છે. વાતા તે ખે ુ ં છ ુ ં ુરતો 

હોય યાર પોપટ કહ છે ક ‘ ુ ં  તો વહલી તક આ વાડ ટશકઈ મેલવાનો !' ( .ૃ ૨૪) વાડ બે 

પાડોશીઓના દયના તરોને ૂર કર  િવ ન પ બનેલી. સ ક આ વાતને તીકા મક 

ર તે ૂ ક  આપી છે.' 

 

ટર' વાતામાં આિથક ર તે ભ સાતો ખે ૂત નાયક પોતાના ૂતકાળના ુખીપણામાં રાચે 

છે. સાધનવાળાને સાધન ું અ ભમાન હ ુ ં  તો બી  બા ુ  ૂ ત ૂવ ૂખીને ૂખીપણા ુ ં 

અ ભમાન નડ ુ ં હ ુ ં. ‘શરાફ ન હ પણ ુખીવાળા છએ એની તો તારાથી ના ન હ થાય ને 

? અમને ૂછ ા િવના ગોમનો સરપંચેય પ ણી નથી પીતો ઓ ન !'’ ( .ૃ ૮૨) 

ામસં ૃિતમાં ટર યં  સં ૃિત ુ ં તીક બનીને વાતામાં આવે છે. આિથક ભ સમાં 

ર બાતા આવા તો કટલાય ુ ુ ંબોના િતિનિધ બનતી વાતા સામા જક વા તવને ચ રતાથ 

કર છે. 

 

‘ભાંજઘડ’ વતમાન ૂતકાળમાંથી ચળાઈને આવતા વૈચા રક ભેદોની વાતા બને છે. 

વાતાનાયક કશા ુખી પોતાની તને વતમાન ૂતકાળમાં ૂ ક  તપાસે છે. એક જમાનામાં 

ભાંજઘડમાં કશા ુખી ુ ં ઉપજ ુ ં પણ આ  તો ઘરમાંય ચાલ ુ ં નથી. દ કરાની વ ું સેવા તો 
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કરતી પણ તેનો આશય ુદો હતો. ાંક દવાઓ ન આ ું તો લકવો થઈ ય એમના 

ઉચાળા માર ાં ભરવાના. એકવાર જશવંતની બેર  આવેલી, વ ુ કહતી તે ુખી 

સાંભળતા જ ર ા - 

 

સેવા ુ ં તો હમ યાં માર  બઈ ! પણ.... આ તો શક લકવો બકવો પડ  ય તો ઈમ ું તો 

ુ ં ય ? બધી ઠાંઠ-વેઠ આપણા જ માથે પડ ને ? એના કરતાં યાદ કર ને ગોળ  આલી 

દઈએ એકએ િનરાંત. આમેય હવે એટલો ટમ ? બ  - બ  તો બે-પાંચ વરહ જને ? ખ ુ ં  ક 

ખો ુ ં !’ ( .ૃ૧૨) 

 

ખરખર ! સાંભળ ને જ ુખીને લકવો થઈ ગયો હશે ! સ ક અહ  ૂની-નવી પેઢ ના 

વૈચા રક ભેદોની િવષમતાને આલેખી છે. 

 

‘સોદો’ અને ‘હોના- પા ુ ં ખેતર' વતમાન સમયમાં ગામડાના ખે ૂતની ુ કલીઓને તાગે 

છે.‘હોના- પા ુ ં ખેતર’માં ૂરસંગ પોતાના દ કરાને પરણાવવા ખેતર ગીર ૂ ક છે. ના 

ઘરનો બધો આધાર આ બે વીઘાંના ખેતર પર જ હતો. ૂ રસંગનો શેઢા પાડોશી વા પટલ 

ૂ ડ વાદ  માણસ છે. ૂ રસંગની ગીર ૂ કલ જમીન વા પટલ વેચાતી લઈ લે છે. 

ૂ રસંગનો ુ  પણ ઉડાઉ ને દા ડયો હતો. આિથક ર તે ક લોલ ુ ં ૂરસ ગ ું ઘર 

વાપટલની ભ સમાં સપડાઈ ય છે. સમાજ ાિતની અસમાનતાને લેખક ન ર ર તે 

ૂ રવાર કર  છે. 
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‘સહ ’, ‘વાદળા’ં, ‘કાિમની’, ‘ઑ ને ટ’ વગેર વાતાઓમાં લેખક સાં ત નાર  વનની 

સંવેદનાઓ અસરકારક ર તે કર  છે. ‘સહ ’ વાતામાં ામ વનની વા તિવકતામાં રહલા 

તરિવરોધો છતા થાય છે. પંચાયતીરાજ આ ું અ ુક ટકા બેઠકો મ હલાઓ માટ 

અિનવાય ઠરાવવા આવી તો પણ મોટાભાગે નવરા ુ ુષો સરપંચ બનેલી મ હલાઓ વતી 

િનણયો કર છે. વાતાની નાિયકા આનો િવરોધ એટ ું જ નહ  ‘સહ ’ પણ કર છે. વાતાના 

નાિયકા આનો િવરોધ કર  એ પોતે ‘સહ ’ કર છે. બદલાતા સમયની નાર ની ત વીર 

વાતામાં ઉપસી છે. 

‘ ાભંગ’ વાતાસં હ કરતાં ‘વાડ’ વાતાસં હ ુ દા પ રવેશમાં પોતાની ભાત પાડ  શ ો 

છે. સમ  ર તે િવષય ું વૈિવ ય તીકા મક શૈલી, ૂ ંકાં કથાનક, સરળ ગ , તળ દશની 

બોલી, સમાજનો મ યમવગ વગેર બાબતોને લ તી, સંકત કરતી આ વાતાઓ આશા 

જગવે છે. 

સંદભ ૂ ચ: 

૧. ુજરાતી સા હ યનો ઇિતહાસ: લે. િ વેદ , રમેશ 

૨. વાડ: લે. પટલ, ક પેશ 

૩. ાભંગ: લે. પટલ, ક પેશ 

૪. પ ર ૃત વાતા અને બી  લેખો: લે. પટલ, મ ણલાલ હ. 

૫. ‘વાડ’ની વાતાઓ િવશે: લે. પટલ, યોગેશ, શ દસર સળંગ ક ૯૫-૯૬, માચ એિ લ-

૨૦૦૯ 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !&           JQF" o Z_ZZ v Z_Z#             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            79 

‘હરકા ત મ કાની આ કા ગયો નથી’- વનની અ ુ ર રહતી 

પ ર થિતઓ ુ ંરહ યસભર આલેખન 

-હ ર  પંડ ા 

VF8"; SM,[H4 J0GUZ 

 
‘You are getting older, soon you’ll see that life isn’t like your fairy tales. 

The world is a cruel place. And you’ll learn that even if it hurts. Magic does not 
exist. Not for you, me or anyone else.’ 

આ સંવાદ ફ મ ‘પે સ લે બ ર થ’નો છે. ‘હરકા ત મ કાની આ કા ગયો નથી’ 
વાતાસં હમાંથી પસાર થતા ંઆ ફ મ સહજપણે યાદ આવી ગઈ. આ ફ મની ુ ય 
નાિયકા નાનકડ  ઑ ફલયા છે. ફ મસ ક પર કથા અને વા તવ જગતની  ર તે 

ૂ ંથણી કર  છે તે અદ ુત છે. િનદશક ઑ ફલયાની િનદ ષતાની પડખે જ વા તવ 
જગતના હસક ચહરાને ઉપસા યો છે. આ સં હની વાતાઓ ુ ંજગત પણ આ ુ ં જ 
રહ યમય છે. આ વાતાસં હમા ંપણ ઑ ફલયા વા ંપૌ  અને દો હ  છે. ફ મની 
મ આ વાતાઓમા ંપણ સમય ુ ં િન પણ ુ દ  ર િતએ થ ુ ં છે. આ વાતાઓમા ંતો 

પા ો લે બ ર થમાંથી બહાર નીકળ  જ શકતા ં નથી. વનની અ ુ ર રહતી 
પ ર થિતઓ વડ સ તી ભ સ, સંબંધોમા ં રહલી િતરાડો, ચેતના પર પડતા ં ઉઝરડા 
અને સમયની સર  જતી રતી ુ ંવાતાકાર કર ુ ંઆલેખન યાનપા  છે.  

વાતાસં હમા ં ુલ નવ વાતાઓ છે. નવમાંથી છ વાતાઓમા ં‘ ુ’ં ુ ંકથનક  છે. 

બે વાતા ‘એક ુગંધી લી ુ ંમાંજર’ અને ‘ક યાણ ની ૂ િત’મા ંપૌ ની નજર દાદા ુ ં

િન પણ થ ુ ંછે. ‘બીડ  ુઝાતી નથી’મા ંદો હ ની નજર નાનાના ંબે પ આલે યા ંછે. 

‘બંગલો’ વાતામા ં બધી જ ઘટનાઓ ુ ની નજર ર ૂ થઈ છે. બાળકોની િનદ ષ 

ૃ ટની પડખે મોટરાઓની રહ યમયી ૃ ટ ૂ ક આપીને વાતાકાર સં ુલ ૃ ટ રચી 
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છે. તેઓ તાવનામા ંન ધે છે, 

‘માર  વાતાઓ કોઈ વાદ ક િવભાવનાક ી નથી પણ મ ુ ય સંવેદનાઓ ુ ં

િન પણ છે. અ ુ ર જ રહતી થિતઓની અપાર ૂ ંઝવણો મ અ ુભવી છે...િપતા- ુ  

વ ચેના સંબંધો તેમજ િમલકત માટના મા લક ભાવથી સ તી થિતઓને મ 

નાનપણમા ંઅ ુભવી છે. એ અ ુભવો મારા ં ુ ઃ વ નો બની ગયા ંછે.’ ( .ૃ૪,૫) 

વાતાકાર િનવેદનમા ં પોતાના િપતાના અવસાનનો સંગ પણ ન યો છે. 

સં હની બંગલો ેણીની વાતાઓમા ંઆ ગત સંગની છાપ પ ટપણે જોઈ શકાય 

છે. વાતાસં હમાંથી પસાર થતા ંકહ  શકાય ક વાતાકાર ગત બનાવ ુ ંસફળતા ૂવક 

વાતામા ં પાંતર કર  શ ા છે. વાતાકાર અ ુભવેલી ‘રહ યમયતા’ તેમની વાતાઓને 

શી ર તે ઉપકારક નીવડ  છે તે વાતાઓને આધાર સમ એ. 

‘બીડ  ુઝાતી નથી’ એ તેમની થમ વાતા છે. આ વાતાથી જ વાતાકાર 

રહ યમયતાને ુ ત તર ક ખપમા ં લેતા જોવા મળે છે. ‘એક ુગંધી લી ુ ંમાંજર’, 

‘બંગલો’ અને ‘ક યાણ ની ૂ િત’- આ વાતાઓમા ં આ ુ ત વ  ુ સઘન ર તે 

યો ઇ છે. ‘હરકા ત મ કાની આ કા ગયો નથી’ વાતા તો આખેઆખી રહ યકથા જ 

છે.  એ થાય ક આ ‘રહ ય’ ુ ંત વ વાતામા ં ુ ં િસ  કર છે? અને તે કવી ર તે 

વાતામા ંઅ ુભવાય છે? વન સં દ ધ છે અને અ ૂણ પણ છે. વનમા ં ધા, લાચાર  

અને સમ યાઓ છે. ો છે. આ બધાના ઉ ર મળ  શકતા નથી. ‘રહ યમયતા’ વડ 

વાતાકાર માનવ વનની સં દ ધતા, સં ુલતા તથા ોના ઉ ર ન મેળવી શકતા 

માનવીની મનઃ થિતને તાગે છે. તેમની વાતાઓમા ંરહ યમયતા એક મા  ુ ત ન 
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રહતા વનની સં ુલતા દશાવે છે. તે આ ત વને કથનક  અને પ રવેશ વડ 

અ ુ ૂ િત મ બનાવે છે. તેમની ઘણીખર  વાતાઓમા ંકથક કશોરવયનો છે. આ કશોર 

પણ એવો ક ણે નાની વયે વજનોના બે પ અથવા તેમના ં ૃ  ુજોયા હોય. આ 

કશોર વેદનશીલ અને ત ુખી છે. આ વાતાઓ વાંચતી વેળાએ વેદનશીલ અને 

ત ુખી કશોરના ભાવિવ ને યાનમા ં રાખ ુ ં પડ. પ રવેશની ૃ ટએ જોઈએ તો, 

ઘણીખર  વાતાઓમા ંઘર, ુ ુ ંબનો પ રવેશ છે. ૂ લો, રસો ુ ,ં ખાટલો, ુ લસી ારો, 

પા ણયા ુ,ં જમન-િસ વરના વાસણો, ુ કાન, ચા-રોટલા, ભગવાનની ૂ િત, સાંકડ  શેર , 

મં દર, ુ લસીદાસ ૃત રામાયણ વગેરથી આ પ રવેશ વંત કય  છે. આ પ રવેશ તો 

ણીતો છે, પ રચત છે. પરં  ુ વેદનશીલ  વાતાકથક કશોર કોઇક બનાવ ક સંગ 

ુએ અને પછ  આ જ ણીતો પ રવેશ અ યો, રહ યમય તો ાંક ડરામણો બની 

ય છે. 

‘બીડ  ુઝાતી નથી’મા ં કથનક  નાનાના લાડકવાયા દો હ  ુનીલ ુ ં છે. 

ુનીલ નાનાના બે પ ુએ છે. કથક દો હ  પણ છે અને કરશનમામાનો ભાણો પણ 

છે. તેની બાળપણની ૃ િતઓમા ં નાના ુ ં ેમાળ પ સચવાયે ુ ં છે. મામી સાથેના 

તીય સંબંધો એ નાનાનો બીજો ચહરો છે. ુનીલને અકળાવનારા ોના કોઈ સીધા 

ઉ ર ુનીલને મળતા નથી. તેની ભ સ, ુ ંગળામણ નાના સામે આ ોશ પે ય ત થાય 

છે. તે નાનાને કહ છે, 

‘તમા ુ ંમોત થશે યાર ુ ંતમને યાદ ન હ ક ુ!ં માર મન તમે કરશનમામાની 

હ યા કર  છે.’ ( .ૃ૧૭) 
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કથક ુનીલ બેવડા સગપણથી જોડાયેલો છે. તેથી વ  ુભ સ અ ુભવે છે. આની 

સમાંતર વાતાકાર નગર વનના િનજ વ પ રવેશને પણ ુનીલની નજર િન પે છે. બંને 

પ રવેશ ુનીલને પીડ છે. ાંય તેની ચેતના જોડાઈ શકતી નથી. મામીનો માંસલ 

હાથ, તેમના ંઝાંઝર અને વ ોનો ઉ લેખ મામી એ ઘરની વ  ુનહ  પણ ઉપભોગ ુ ં

સાધન મા  છે એ તરફ ગત કર છે. બીડ ની ુ ગધનો ઉ લેખ એક સાથે બે બાબતો 

ૂ ચવે છે: મામાની ૂ ક વેદના અને નાનાની િવ ૃિતની ુ ગધ. મામીના ઝાંઝરના 

અવાજની સમાંતર મામાની ઉધરસનો ઉ લેખ મામાની દયનીય દશાને તી તાથી 

ઉપસાવે છે. વિન અને ૃ યના સા ુ યથી વાતાકાર આ આખી સં ુલ પ ર થિતની 

અ ુ ૂ િત ભાવકને કરાવે છે.  

 ‘એક ુગંધી લી ુ ંમાંજર’ વાતા પૌ ના કથનક થી કહવાઈ છે. દાદાનો વટ, 

વૈભવ, માંદગી અને ૃ -ુ આ બ ુ ંજ પૌ  ુએ છે. તે પથાર વશ દાદાની વચા પર 

પડલા ઉઝરડાને આધાર દાદાએ વનમા ંકટલી તડક -છાંયડ  જોઈ હશે તેની ક પના 

કર છે. દાદાના અવસાનથી પૌ ુ ંવતન બદલાઈ ય છે. અહ  પણ રહ ય ુ ંત વ 

તો છે જ. વાતાકાર ાંય દાદાની માંદગી પાછળના કારણો, દાદાના સંઘષ િવશે ક ુ ં

કહતા નથી. હા, સંકતો ૂ ક છે. પૌ  સં મરણો અને દવા વ નો વડ વનની સં ુલતા 

તાગવા મથે છે. દાદા સાથે વટભેર ઘોડસવાર  કરતા પૌ ની નજર ગિતશીલ ૃ ય 

આલે ુ ં છે. આ આનંદસભર સં મરણોની સમાંતર પથાર વશ દાદા ુ ં વણન જોતા ં

સ ક કવી ુ રખ ર તે પૌ ના ચૈતિસક જગતમા ંઆવેલા ંપ રવતનને દશાવે છે તેનો 

યાલ આવે. 
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‘એમને ભીતરમા ં વેશવા દ  .ં.. રાખમાંથી અ થ વીણતા ં તેમના પગના ં

હાડકાઓમા ંવરસોના થાકની ખરબચડ  ધોળાશનો પશ અ ુભ યો હશે.’ ( -ૃ૧૧) 

દાદાની માંદગી ુ ં ઘે ુ ં રંગદશ  આલેખન વાતાકાર ક  ુ નથી. પરં  ુ પૌ ની 

ચેતના  ર તે આ સંગને ઝીલે છે તે ચેતનાની અવ થા ુ ંઅહ  આલેખન થ ુ ંછે.  

જયેશ ભોગાયતાની સમય િન પણની એક આગવી ર િત છે. તેઓ વા તિવક 

સમય અને ચૈતિસક સમયની સેળભેળ સહજતાથી કર ને એક ન ુ ંજ પ રમાણ િસ  કર 

છે. તેઓ ‘ ુ’ં ુ ંકથનક  પસંદ કર છે યાર -તે પા ની ચેતના શી ર તે સંગ અને 

સમયને ઝીલે છે, અ ુભવે છે તેને શ દબ  કર છે. તેમની વાતાઓમા ંસમય ુ ંરખક 

ગિતએ િન પણ થયે ુ ંજોવા મળ ુ ંનથી. તેમની વાતાઓમા ંસમય રહ યના ત વને 

સઘન બનાવે છે. સમયની આ સેળભેળ ‘બંગલો’, ‘ક યાણ ની ૂ િત’ અને ‘હરકા ત 

મ કાની આ કા ગયો નથી’મા ં જોવા મળે છે. ‘ વ ન- ુ : વ ન’ વાતામા ં સ ક 

ડાયર ની ુ ત વડ પંદર વષ ટલા ંદ ઘ કાળને િવશેષ તો, આ સમય દરિમયાન 

નાયકની ચેતનાએ અ ુભવેલી મથામણને કંડારવાનો યાસ કય  છે. ‘તેની પાસે કોઈ 

ઉ ર ન હતો’ વાતામા ં સમય ુ ં િન પણ બે ર તે થ ુ ં છે. આ વાતામા ં યાંિ ક 

દનચયાની વ ચેથી પણ અવકાશ મેળવીને કિવતા રચતા નાયક ુ ં ચ  રસ દ બ ુ ં

છે. 

 ‘ક યાણ ની ૂ િત’ વાતામા ં કથક પૌ  ુનીલ છે. તે દાદા અને િપતાના 

વણસેલા સંબંધો ુએ છે. વાતામા ં ુનીલની દાદાને અને િપતાના િમ  વણને સવાલો 

કર છે. એ વડ પોતાની આસપાસના જગતને સમજવા મથામણ કર છે. વ તા એ છે ક 
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ુનીલ નથી દાદાને ૂ ર ૂ રા ઓળખતો ક નથી િપતાની અકળામણ ણતો. આ 

વાતાઓમા ં બી ુ ં મહ વ ુ ં ત વ કૌ ુ ં બક સંબંધોની સં ુલતા ુ ં િન પણ છે. તેમાંય 

ુ ુ ંબોમા ંજોવા મળતી વડ લોની એકહ  ુસ ા અને તેની ુ ુ ંબના અ ય સ યો પર 

થતી અસરો ુ ંઆલેખન આ વાતાકાર કર છે. 

‘ક યાણ ની ૂ િત’ વાતા ુ ત સમય સંકલના, કથનક ની પસંદગી અને 

રહ યમયતાને લીધે ન ધપા  બને છે. વાતામા ં ુલ પાંચ દવસનો સમય આલેખાયો 

છે. વાતાનો આરંભ એક દવસની સવારથી થાય છે. ુનીલ મં દરમા ંક યાણ ની ૂ િત 

સામે હાથ જોડ ને ઊભો હોય છે યા ંતેના કાને ુ કાનના ંબારણા ંજોરથી અફળાવવાનો 

અવાજ પડ છે. ુનીલ ુએ છે ક દાદા િપતાને ધમકાવી ર ા ં છે. વાતાકાર થમ 

દવસ ુ ં િવગત ુર વણન ક  ુ છે. સવારનો ઝઘડો અને તેની સમાંતર સાં  ઘરમા ં

સરલો સ ાટો, ુનીલ ુ ં‘રામાયણ’ની ચોપાઈ ગાવા બેસ ુ,ં દાદા ુ ંમં રા વડ તાલ 

ુ રાવ ુ ં, ુનીલના સવારની ઘટના િવશેના ો અને દાદાએ આપેલા જવાબો તથા 

દાદાનો િપતાને ુ ંબઈ મોકલવાનો િનણય-આ બધા ં સંગો થમ દવસે બને છે.  

બીજો દવસ ુ લસી િવવાહનો છે. એ દવસે ુનીલને મં દરમાંથી ખચીને વણ 

પોતાની સાથે લઈ ય છે. આ દવસે પહલીવાર ુનીલ વણની ખે પોતાના 

િપતાને ુએ છે. અ યાર ુધી તે દાદાની નજર જ ુ િનયાને જોતો હતો. વણની 

પ નીની માંદગી, િપતાએ તેને કરલી મદદ અને િપતાની લાગણીઓ િવશે તે ણે છે. 

થમ દવસની દાદા અને ુનીલની વાતચીતની સામે આ દવસે વણ અને ુનીલ 

વ ચે થયેલ વાતચીત ુનીલની સાથે જ ભાવકને પણ નવેસરથી િવચારતા ં કર છે. 
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મં દરની ભ ય ક યાણ ની ૂ િતની સામે વણના ઘરમા ંનાના ગોખલામા ંરહલી સાદા 

વ ોવાળ  ક યાણ ની ૂ િતનો સંદભ વાતાના પ રમાણને િવ તાર છે. સ યની ણ 

થતા ં ુનીલનો ુ લસી િવવાહની ઉજવણીનો આનંદ ઓસર  ય છે. તેના પછ ના 

દવસે સવાર િપતા ુ ંબઈથી પાછા આવી પહ ચે છે. રા ે ુનીલના િપતા ઘર છોડ ને 

જતા ં રહ છે. અહ  ીજો દવસ ૂ રો થાય છે. ચોથા દવસે સવાર િપતાએ લખેલો 

કાગળ ુનીલ માને વાંચી સંભળાવે છે. ુનીલને થાય છે ક તે િપતાને શોધવા માટ 

ઘરમાંથી નીકળ  પડ પરં  ુતેની હમત ચાલતી નથી.  

દાદા ુ ને શોધવાને બદલે ુ કાન સ વી તૈયાર કર  દ છે અને ુનીલને  

મં દરના ૂ ર ને વ ો આપી આવવા કહ છે. અહ  પહલીવાર ુનીલ દાદાની વાત 

માનતો નથી. તે વ ોના લીરલીરા કર  નાંખે છે અને વણના ઘર પહ ચી ય છે. 

રા ે ૂ તી વેળાએ ુનીલને ક યાણ ની ૂ િત પર કાળો વહાણના સઢ વો પડદો 

પડતો દખાય છે. પાંચમા દવસે િપતાની લાશ લઈને વણ આવે છે. દાદા ુ કાન 

વેચી નાંખે છે. આ બધા ં સંગોની ુનીલના ચ  પર શી અસર થઈ? તે ુ ંઝંખી ર ો 

છે તેનો યાલ િતમ વણન ારા મળે છે.   

‘ ુ ં કલે ડર ુ ં પા ુ ં પકડ ને ઊભો ર ો...મ નીચા વળ ને જો ુ ંતો મને એક 

અદ ુત ચ  દખા ુ.ં ક યાણ ની ૂ િત કલે ડરના ંપાના ંપર મીણની મ ઓગળતી 

ૂ ય બનતી જતી હતી...મ જો ુ ંતો બા ુ ુ ંશબ કાળા ૂ ટ પહર ને બે ુ ંહ ુ.ં ુ ં ૂ ટ 

લેવા નીચે ન યો તો જો ુ ંક ૂ ટના ત ળયે અમાર  ુ કાન કચડાતી ચીસો પાડતી હતી. 

હવે તો મને નીકળવાનો કોઈ માગ દખાતો નહોતો.’ ( -ૃ૪૮,૪૯) 
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માનસશા ીય અ ભગમથી આ વણન જોઈએ તો ુનીલના અચેતન મનમા ં

રહલી ઈ છા દવા વ ન વડ ૂ ણ થતી દખાય છે. દાદાનો ક યાણ  માટનો ભ તભાવ 

અને ુનીલ પર તેમનો ભાવ એ હવે ઓગળ  ર ા છે. દાદાની દ િપતાને ભરખી 

ગઈ. આ સ ય ુનીલ ણે છે. અહ  અચેતન મનની રમત સમજવા વી છે. દાદા 

સાથેનો લોહ નો સંબંધ છે. અહમ દાદા િવશે નકારા મક િવચાર કરતા ંઅટકાવે  સહજ 

છે. િપતાના અવસાનના આઘાતને લીધે જ મેલો રોષ છે, િપતાને બચાવી ન શ ાનો 

અફસોસ પણ છે. આ દબાણમાંથી ટવા ુનીલ ુ ં મન દવા વ ન ુએ છે મા ં

િપતાના ૂ ટ નીચે ુ કાન કચડાઈ રહ  છે. વા તવ વનમા ં િપતા એટલા ંસ મ ન 

હતા. ુનીલના વ નમા ંસ મ િપતાની છબીની ઝંખના જોવા મળે છે.  

 થાય ક ુનીલ આ ુ ં દવા વ ન શા માટ ુએ છે? વાતામા ંજ તેનો જવાબ 

રહલો છે. વાતાના આરંભે ુનીલ િપતાને ઓળખતો નથી. દાદાએ ુ િનલના મનમા ં

તેના િપતાની નકારા મક છબી રચી છે. વણ સાથેની વાતચીતથી આ છબી ૂ ટ છે. 

ુનીલ િપતાને હ ુ તો માંડ સમજતો થાય યા ંજ િપતા ુ ંઅવસાન થાય છે. એટલે 

િપતાને ુમા યાના ુ :ખની સાથે જ તેમની સંવેદનાઓ ન સમ  શ ાનો ભાર પણ 

તેની ચેતના પર રહ જ. દવા વ ન આ સં ુલ મન: થિતમાંથી જ ુ ંછે. તે ુનીલ 

નોકરને  વાતા કહ છે તે ુ ંશીષક ‘ક યાણ ની ૂ િત’ છે. 

થમ દવસે ઘરના તંગ વતાવરણને હળ ુ ંકરવા માટ સાં  ુનીલ રોજના મ 

ુજબ ‘રામાયણ’ વાંચવા બેસે છે.  પ રવારમા ં‘રામાયણ’નો પાઠ સાથે બેસીને થતો 

હોય તે પ રવારમા ં કોઇ ય ત પોતાની મર  ુજબના ાસ પણ ન લઈ શક એ 
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વ તા ‘રામાયણ’ના ઉ લેખથી દશાવી છે. રોજ ુ િવચારોને પૌ  પાસે વંચાવતા દાદા 

વણની થિત સમ  શકતા નથી. ુનીલના ઘરની સમાંતર આવ ુ ં વણના ઘર ુ ં

વણન વાતાને ન ર બનાવે છે. ‘રામાયણ’, કલે ડરના પાના પરનો ુ િવચાર, ુ લસી-

સાકરનો સાદ-આ બધાંથી એક સરરાશ સામા ય પ રવારનો પ રવેશ રચાય છે. 

કૌ ુ ં બક પ રવેશથી ત ન સામા છેડા ુ ં દાદા ુ ંવતન આપણી ુ ુ ંબ યવ થામા ં રહલી 

િતરાડને તી તાથી ઉપસાવે છે. ઘર છોડ ને ગયેલા િપતા (દાદાના તો ુ ) કરતાંય 

વધાર અગ યતા મં દર અને ુ કાનની છે! આ બ ુ ં કશોર ુનીલ શી ર તે રવી શક? 

વનની િવસંગિતઓને નીરખતો ુનીલ સ ક બની તેના ઉ રોને શોધવાનો યાસ 

કર તેમા ંનવાઈ નથી.  

 ‘બંગલો’મા ંકથનક  ‘ ુ’ં ુ ંછે. બંગલો બહામણો છે. કાકાની ઊ ને શોષી લે 

છે. નાયકને ડરાવે છે. નાયકના િપતાને પણ ગીરવે ૂ કલો બંગલો આપણો ાર થશે 

એ ચતા સતા યા કર છે. બીમાર િપતા ુ ં ૃ  ુ બંગલામા ં થાય છે. િપતા લીવર ુ ં

ઑપરશન કરાવીને ઘર પાછા ફયા છે તે ણથી ‘બંગલો’ વાતાનો આરંભ થાય છે. 

કથક ુ રશ ૂ સી કથા વાંચતો બેઠો છે .બા-બા ુની વાતચીત સાંભળતા ુ રશના કાને 

‘બંગલો’ શ દ પડ છે. એ સાથે જ ુ રશ બંગલાની ૃ િતઓમા ં ખોવાઈ ય છે. 

વાતાકાર ભાવકને વતમાનમાંથી તૂકાળમા,ં પા ની ૃ િતઓમા ંસહજતાથી લઈ ય 

છે. વાતાના આરંભે ુલતો નાનો દરવાજો અને ુ રશના ચ મા ં ુલતો ૂ તકાળ બંને 

એક પ બની ય છે. ુ રશની ૃ િતઓના ારમાંથી ભાવક પણ ડો ક ુ ં કર ને તેની 

ચેતના પર ઝીલાયેલ બંગલાની ૃ િતઓને ુએ છે. આ સં મરણોમા ંબ  ુઓછ  ણો 
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ુખદ છે.  

કાકા ુ ં અપ ૃ ુ, કાકા ુ ં શબ, કાક ુ ં દન, કાકાની ડાયર , કાક ુ ં ટ .બી.થી 

થ ુ ંઅવસાન, ગાય ુ ં ૃ ુ, બંગલાની ચતામા ંબા ુના શર રમા ં વેશતી બીમાર –આ 

બ ુ ં ુ રશની ૃ િતઓમા ંજળવાયે ુ ંછે. ુ રશને લાગ ુ ંક કોઈક ણે તે ુ ંગ ં ભ સી 

ર ુ ં છે. ડાયર  વડ બંગલાથી ભય અ ુભવતા કાકાની સંવેદનાઓ વણવી છે. વાતાકાર 

ુ રશની ચેતનામા ં ડ ુધી યાપી વળેલો બંગલાનો ભય તા ૃશ કર  બતા યો છે. 

તેરસના દવસે િપતા ુ રશને લઈને બંગલે પહ ચે છે. ડર ને િપતાને શોધવા જતો 

ુ રશ ુએ છે તો ુ રશીમા ંલાંબા થઈને પડલા િપતાના નાક, કાન, મ માંથી લોહ  વહ  

ર ુ ં છે. વાતાકાર ુ રશના િપતાના ૃ તદહ ુ ં બે વાર વણન ક  ુ છે. થમ વણન 

ુ રશની ભીિત ને વેદનાને ય ત કર છે. બી વાર ુ ંવણન તેના ચ મા ં ડ ઊતર  

ગયેલી એક ણને, એ ૃ યને દશાવે છે. પહ ુ ંવણન ધનતેરસના દવસ ુ ં છે યાર 

બી ુ  ંવણન કાળ  ચૌદશની સવાર ુ ંછે. થમ વણન કંઈક શે સર રઅલ કહ  શકાય 

તે ુ ં છે. યાર બી ુ ંવા તિવક છે. િપતાના િતમ સં કાર પછ  પણ ુ રશને િપતા ુ ં

શબ ચાવીનો ડો પકડ ને બેઠ ુ ંદખાય છે. એ દવસ પછ  ુ રશ રોજ સાં  બંગલે 

પહ ચી ય છે અને શબ પાસે બેસીને જ બંગલા િવશેની વાતા લખે છે. 

‘ ુ રશીમા ંપડલા બા ુના શબની પાસે બેસીને બંગલા િવશેની એક નવી વાતા 

લખતો. તમે  વાંચી તે બંગલા િવશેની માર  પહલી વાતા હતી.’ ( -ૃ૩૫) 

સ ક કરલી સમયની કરામત જોવા વી છે. આ િવધાનો વડ વાતાકાર 

ભાવકને પણ વાતા િવ મા ંસંડોવી લે છે. સાથે જ ઘટનાઓના ણ દવસથી એક 
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તર ઊ ુ ંકર  દ છે. સમયની ૃ ટએ જોઈએ તો અહ  ણ તર છે. ુ રશ િપતાને 

ઘરમા ંઆવતા ં ુએ છે યાંથી માંડ ને તેમ ુ ંઅવસાન થાય છે એ વણન ૂ તકાળ ુ ંછે. 

બી ુ  ં તર તે ુ રશની ૃ િતઓ પે અને કાકાની ડાયર  વડ આવતી ઘટનાઓ ુ ંછે,  

વધાર ૂ રના ૂ તકાળ ુ ં છે. યાર ી ુ ં તર એ ભાવક વાતા વાંચે યાર ુ ંવતમાન 

કાળ ુ ંછે. આ કારની સમયની સંરચના વાતાને ન ુ ંજ પ રમાણ અપ છે.  

 ‘હરકા ત મ કાની આ કા ગયો નથી’ એ આ સં હની ન ધપા  વાતા છે. 

વાતામા ંબે હરકા ત મ કાની છે. એક, મ-ખંભા ળયાનો વાતાકાર હરકા ત. ની સાથે 

રામશંકરની ુલાકાત ટ મર પર થાય છે. તે રામશંકરને પોતાની વાતા કહ છે. બીજો 

હરકા ત  વાતા રામશંકર સાંભળે છે, તેમા ંપા પે આવે છે. વાતામા ંપણ બે વાતા 

છે. એક વાતાનો નાયક રામશંકર છે. બી  વાતાનો નાયક હરકા ત છે. વાતામા ંસમય 

પણ બે છે. એક, રામશંકર ટ મરમા ં બેસીને આ કા જવા માટ રવાના થાય છે તે 

સમય. બીજો સમય વાતાકાર હરકા તની વાતામા ં આવે છે. વાતાકારની વાતા પણ 

ુલ ુલામણીવાળ છે. આ વાતામા ં સ ક અને ભાવક વ ચેનો સં ુલ સંબંધ પણ 

કલા મક ર તે ર ૂ થયો છે. રામશંકર અને વાતાકારના સંવાદો આ સંબંધને ર ૂ કર છે. 

વાતાકારની વાતામા ં જયાબેન, મન ુખ, દાદા, ુ લભ કાકા અને હરકા તના પા ો 

જોવા મળે છે. એક તરફ માણસ િમલકત માટ કવો લોભી બની ય છે અને કઈ હદ 

તે ુ ંપતન થાય છે તે વાત દશાવી છે. પણ મા  આટ ુ ંજ હોત તો આ વાતા અનેક 

પ રમાણીય ન બનત. આ વાતામા ંવણનોમા ંમે જક રયા લઝમનો પશ અ ુભવાય છે.                 

ટ મર પર હરકા ત મ કાની પોતાની ઓળખ મ-ખંભા ળયાના ણીતા 
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વાતાકાર તર ક આપે છે યાર રામશકંર િવચાર છે ક ‘મ  આમને ારય કમ જોયો 

નથી?’ હરકા ત મ કાની  વાતા કહ છે તેમા ંજયાબેન દ કરા મન ુખને ટપાલ આપે 

છે. દાદાના આ પ ની િવગત મન ુખ વાંચે છે. મરણપથાર એ પડલા દાદાને 

આ કાથી હરકા ત મ કાનીએ ખાનગી કાગળ મો યો છે. મન ુખના મનમા ંસવાલ છે, 

આ હરકા ત મ કાની કોણ છે? દાદાએ પોતાની બધી િમલકત હરકા તને નામે કર  

હોવા ુ ં ણીને મન ુખ િપ ળનો લોટો ઉપાડ  દાદાના કપાળ તરફ ઝ ૂનથી ફક છે. તે 

ઉપરના માળે ુ તકોના કબાટવાળા ઓરડામા ંપહ ચે છે યા ં ુ રશીમા ં બેઠલા ચા 

ૌઢ વયના ુ ુષને ુએ છે,  પોતાની ઓળખ હરકા ત મ કાની તર ક આપે છે. પણ 

દાદાના પ  ુજબ તો હરકા ત મ કાની આ કા ગયો છે. આ વાતા ુ ં ી ુ ંરહ ય છે. 

આ ુ ુષ મન ુખને  વાતા કહ છે તે ુજબ ુ લભ એ વષ  પહલા ં િમલકતના 

લોભમા ંહરકા તની રામ ુર ચા ુથી હ યા કર  નાંખી હતી. જો આ વાત સાચી હોય તો 

દાદાને પ  લ યો કોણે? અને જો હ યા થઈ ગઈ છે તો હરકા ત આ ઓરડામા ંઆ યો 

શી ર તે? મન ુખ આ પૈક ના કોઈ પણ ોનો ઉ ર મેળવી શકતો નથી. રામશંકર 

સ ુ ના વાસને ખમી ખાવા માટ વાતાકાર પાસે બેસીને વાતા સાંભળે છે. એ જ ર તે 

કારાવાસમા ંપણ ુ ત ઝંખતો રામશંકર વાતાઓ લખીને વનની સં ુલતાને તાગવા 

મથે છે. જયેશ ભોગાયતાની ‘બંગલો’, ‘ક યાણ ની ૂ િત’ અને ‘હરકા ત મ કાની 

આ કા ગયો નથી’–આ ણેય વાતાઓમા ં ુ ય પા  વનની ુલ ુલામણીને ઉકલવા 

માટ વાતા લખતા ં જોવા મળે છે. રામશંકર ૃ  ુ પછ  મ-ખંભા ળયામા ં ણીતો 

વાતાકાર બને છે. 
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આ વાતામા ંવાતાકાર, વાતાસ ન યા તથા સ ક- ભાવકના સંબંધ િવશેના 

સંકતો જોવા મળે છે. હરકા ત કહ છે ક પોતે વાતાને કોઈ શીષક આ ુ ંનથી. જો 

વાતા સાંભળ ને રામશંકરને કંઈ ૂ ઝી આવે તો તે બોલે. આ સાંભળ ને તેને ભેટવા 

જતા રામશંકરને વાતાકાર અટકાવીને કહ છે, ‘આવા ભેટવા- ફટવાના ંનાટક નહ .’ ( -ૃ

૭૨) આ સંદભ  વાતાકારની વાય તા અને ભાવકની તટ થતા ુ ંમહ વ ૂ ચવે છે.  

 ભાવક વાતા ુ ં વાંચન સ ય ર તે કરવા ુ ં છે. વાતાકાર ભાવકને ુ તપણે 

િવહરવા અવકાશ આપે તે પણ જ ર  છે. વાતા વાંચતા પહલા ં હરકા ત પાસેથી 

રામશંકર રામ ુર ચા ુ લઈ લે છે. રામ ુર ચા ુ એ ધારદાર વાતાનો સંકત બને છે.  

વાતાના આરંભે રામશંકર વાસી અને ોતા છે. પછ  હ યારો અને કદ . બા  

ર તે તે કદ  છે. વાતાલેખન વડ તે ત રક ુ ત મેળવે છે. વાતામા ંવા તવ અને 

ક પનાની સેળભેળથી એક ન ુ ંજ િવ  રચા ુ ંછે. ુ લભ  હરકા તની હ યા કર છે યા ં

ુધી ુ ંવણન વા તિવક છે અને યારબાદ ુ ંવણન મે જક રયા લઝમવા ં છે. આવો જ 

રહ યસભર વાતાનો ત છે.  

આ વાતામા ં રહ યને પોષક એવી આબોહવા પણ વાતાકાર રચી છે. ધન 

કમાવવા માટ આ કા જવા નીકળતો રામશંકર, સ ુ ની યા ાથી તેને થતી બેચેની, 

સ ુ નો પવન, વાતાકારના કપડા ં અને તેણે પહરલી ચેન અને વ ટ ના ઉ લેખો, 

રામશંકરને થતી ઊલટ ઓ, રામ ુર ચા ુ વગેરથી આખી આબોહવા બંધાય છે. એ જ 

ર તે મન ુખવાળ વાતામા ં ઠ મ હનો, વાતાવરણમાંનો ઉકળાટ, ભેજથી ગંધાતો 

ઓરડો, પરસેવાથી તરબતર મન ુખ, કરચલીઓથી ભર ુ ંદાદા ુ ંમો ુ ંઉપરાંત દાદાના 
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ુ ો-વ  ુ અને ુ લભ ના ણયભંગની ઘટના-આ બધા ં વડ ગામનો, એક ુ ુ ંબનો 

ચતાર વાતાકાર આપી દ છે. 

‘એની પાસે કોઈ ઉ ર ન હતો’ વાતા ખરખર તો એક વેદનશીલ ય તની 

લાગણીઓ અને વતં તા પર શી ર તે અ ય ય તઓ અને સમાજ ારા તરાપ 

મારવામા ંઆવે છે તેની વાત કહ છે. વાતાના તે આવતા ંઆ િવધાનો આ વાતને 

સચોટ ર તે ર ૂ કર છે. 

‘એની કિવતામા ંએક પણ શ દ ારય વધારાનો ન હતો પણ શ દો કાઢ ને ક 

શ દો ફરવી તોડ ને એની કિવતાનો લયભંગ કોણે કય ?’ ( -ૃ૬૯) 

વાત નાયકના વનના લયભંગની છે. નાયક પોતાની વતં તા ળવવા મથે 

છે કા યલેખન ારા. વાતામા ંકથનક  સવ ુ ંછે. નાયક ટલફોન ઓપરટર છે. તે ુ ં

એક આગ ુ ં િવ  છે સવાર પાંચ વા યે ઊઠ ને રાતના ઘી જવા ુધીની નાયકની 

યાઓ ુ ંઝીણવટસભર િન પણ વાતાકાર ક  ુછે.  

આ િન ય મ બક મેનેજરના બાળકોના ં ટ ુશન શ  કર છે યાર ૂ ટ છે. 
બાળકોના િવ મા ં વેશીને તે ુશ છે. પોતાની મર  થાય યાર બોલાવ ુ ં અને 
ન વી વાતે તરછોડ  દ ુ-ંમેનેજર ુ ં આ વતન નાયકને આઘાત આપે છે. મેનેજર 
સાથેના ક ુ અ ુભવ પછ  પણ તે મેનેજર સાથે  ર તે વત છે તેમા ંતે ુ ંસંવેદનશીલ 
ય ત વ છ ુ ંથાય છે. એમ કહ  શકાય ક તે ‘ ૅ ટકલ’ નથી. માટ તે આ યવહા ુ 

લેણદણના ચો ખા િસકકા રાખનાર જગતમા ં‘ફ ટ’ બેસતો નથી.  
 ‘સંભાર ુ’ં વાતાને િશ ણ જગતમા ં યા ત જડતા અને સંવેદનહ નતાના સંદભ 

જોવા વી છે. ‘ ુ’ં ુ ંકથનક  ધરાવતી આ વાતાનો આરંભ સરોવરના વણનથી થાય 

છે. વાતાકથક કૉલેજનો અ યાપક છે. વાતામા ંબે દવસનો સમય છે. કૉલેજની પાસે જ 
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મો ુ ં સરોવર હોવા છતા ં કૉલેજમા ં પીવાના પાણીની સગવડ નથી. િવદાય થતા ં

િવ ાથ ઓ ગાંઠના પૈસે પાણીની ટાંક  ખર દ ને કૉલેજને ભેટ આપે છે. પણ એ ટાંક  

ટોર મમા ં ુ ક દવામા ંઆવે છે. ટાંક મા ંનળ નથી માટ તેનો ઉપયોગ ન થઈ શક! 

પાણીની ટાંક  િવ ાથ ઓ અને અ યાપકની સંવેદનશીલતાની સાથે જ આચાય અને 

સંચાલક મંડળની સવેંદનહ નતા અને સ ાના ખોખલા દમામનો સંકત બની રહ છે.  

આચાય કહ છે, ‘મંડળ ખચ આપશે તો ુ ંચો સ ટાંક  ુ કાવી દઈશ.’ ‘મંડળ 

ખચ આપશે’ કહ ને આચાય જવાબદાર માંથી છટક  ય છે. આચાયના આ સંવાદની 

સાથે અ યાપક ુ ંઆ િવધાન સરખાવવા ુ ંછે. ‘મને એ ટાંક  આપો. અ યાર જ નળ 

ુ કાવી આ ુ ં .ં’ આચાયના સંવાદમા ંરહલો ‘ ુ’ં તેના ય ત વ ુ ંખોખલાપ ુ ં ૂ ચવે 

છે. મંડળ ખચ આપે તો ‘ ુ ં ુ કાવીશ’ એમ કહવાનો શો અથ? અ યાપકના િવધાનમા ં

‘ ુ’ં નથી પણ ‘જ’ છે. આ નાનકડો જ’કાર અ યાપકની િવ ાથ  ીિત અને 

સંવેદનશીલતાને ભાર વૂક ર ૂ કર છે. ‘ ુ’ંના ઉપયોગ મા થી વાતાકાર બે ય તઓ 

વ ચેના ભેદને તા ૃશ કર  બતા યો છે.  

વાતાના તે એ ટાંક  ટોર મમા ંપડ  રહ છે. અહ  ટાંક  એ િન ુર સંચાલક 

મંડળ અને આચાય ુ ં ‘સંભાર ુ’ં બનીને સંવેદનશીલ અ યાપકની (ભાવકની પણ) 

ૃ િતમા ંજડાઈ ય છે.      

‘ વ ન- ુ : વ ન’ એ તેમની ડાયર ની ુ તથી લખાયેલી વાતા છે. 

અ યાપકની પાસે િવ ાથ ઓ યોગશીલ વાતા સાંભળવાની ઈ છા ય ત કર. 

અ યાપક વાતા વાંચી સંભળાવે. વાતા પર િવ ાથ ઓ પોતાના િવચારો ય ત કર. 
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વાતામા ંજ વાતા ુ ં િવવેચન ૂ ંથી લેવાની આ ર િત રફની ‘મહ ફલે ફસાને ુયાન’ની 

ેણીની વાતાઓની યાદ અપાવે. ડાયર  વડ વાતાકાર પંદર વષનો સમય આવર  

લીધો છે. ડાયર મા ં ુલ ચાળ સ ન ધ છે. આ વાતાની સંરચનાની તપાસ ભાષાિવ ાન 

અને ભાવકલ ી અ ભગમથી કરવા વી છે. સ ક વા તવને રૂ ૂ ુ ં ઓગાળ  

નાંખવાનો યાસ કય  છે. વાતા ભાવકની હણશીલતા તરફ પણ સંકત કર છે. તેમની 

અ ય વાતાઓ કરતા ંઆ રચના માણમા ંનબળ  જણાય. વાતામાંથી મા  નાયકની 

ચેતનાનો જ આલેખ મળે છે. તેમની અ ય વાતાઓમા ંબા જગત અને નાયકની ચેતના 

વ ચેનો  ૂ મ સઘંષ જોવા મળે છે તેનો અહ  અભાવ છે.  

આ સં હમા ંનાર પા ોનો લગભગ અભાવ છે, વાતાઓમા ંકૌ ુ ં બક પ રવેશ હોવા 

છતા.ં આ અભાવ પણ ૂ ચક છે. ુ ુષ ધાન ુ ુ ંબ યવ થામા ંનાર ુ ં હો ુ ંન હો ુ ં

સર ુ ંજ છે એ વાતનો સંકત આ અભાવથી મળે છે. વાતાકારની ભાષાને જોઈએ તો, 

તેઓ નાના નાના સાદા સરળ િવધાનોથી વાતા રચે છે. સંકતોથી સભર તેમની 

વાતાઓમા ં સં ુલ વા ો માણમા ં નહ વ  ્ છે. વળ  તેઓ પશ, વાદ, ુગંધ, 

ૃ િતઓને ૂ ંથી લઈને પ રવેશ રચવામા ંિન ુણ છે. આ સં હની રહ યસભર ૃ ટમાંથી 

પસાર થતા ંવાતાકાર જયેશ ભોગાયતાને ભાવક તર ક આ હ કર એ ક તેઓ નવી 

રહ યમય વાતા ૃ ટ રચે અને આગામી સં હ તર ક ગટ કર. 

સંદભ: 
૧.‘હરકા ત મ કાની આ કા ગયો નથી’, જયેશ ભોગાયતા, લ  પ લકશન, 
થમ,૨૦૧૨ 

૨.‘ રફની વાતો: મનોિવ લેષણા મક અ ભગમ’, આશકા પંડ ા, પા  કાશન, ૨૦૧૮   
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pr>prigt tYi aiF&(nk JvnS]l) tYi t>d&rAt) 

 

   p\i. Fm[<ºWk&mir J. pT[l 

  Si.(S.(nyimk,  

  

aijkil j[m j[m kh[viti[ (vkis vFti[ jiy C[ t[m t[m aAvAY JvnS]l) an[ min(sktin[ 

kirN[ ud`Bvti ri[gi[n&> p\miN pN vFt&> jiy C[. (vkis vFvin) siYi[siY miNsn) JvnS]l) bgDt) 

jiy C[ - aAvAY {(bnairi[³yp\d} Yt) jiy C[. ph[lini jminimi> miNs a[k yi b)ji kirN[ 

cilvin) tYi ri[(j>di kimY) a[Tl) ksrt mL) jt) ht) k[ a[n) t>d&rAt) jLviE rh[t) ht). kim an[ 

smijni s>b>Fi[mi> min(sk tiNn&> p\miN pN ai[C&> rh[t&> ht&> miNs k&drtni si(n¹ymi> k&drt siY[ til 

m[Lv)n[ Jvn Jvti[ hti[. j[m j[m ai]wi[(gkrN Yt&> gy&> t[m t[m miNs[ k&drtn&> si(n¹y g&mivvi 

miDy>&. mS)ni[ an[ upkrNi[Y) G[riEn[, ~m krvin&> b>F kr) d)F&>. k&drt) Ki[rikni[ Ryig kr) (bnk&drt) 

aihir vF& n[ vF& l[vi mi>D`yi[. p]si vFti> Ki[rikmi> vF& mi[>Gi a[vi t]l) aihirn&> p\miN pN vFvi 

mi>D`y&>- Ki[rik as>t&(lt YE gyi[. Sh[r) Jvnn) Bigdi[D an[ Fmil  vFvi li³yi> - min(sk Si>(t 

GTvi lig), min(sk Si>(t m[Lvvi vF&n[ vF& Bi[g tYi Äysni[ trf miNs K[>citi[ gyi[., F>Fin) 

h(rfiEmi> Tk) rh[vi an[k Ki[Ti rAtiai[ apnivti[ YE gyi[. zgDi, EPi<, AviY< an[ (trAkir vFti 

gyi. ai bFin&> p(rNim a[ aiÄy&> k[ miNsmi> jitjitni> ri[gi[ pN vFti gyi. miNsn) JvnS]l) 

(bnairi[³yp\d YviY) ãdyri[g, Diyi(bT)s, hiE¾lDp\[Sr an[ mni[Sir)(rk (bmir)ai[n&> p\miN vFvi 

li³y&> 

 m&>bEmi> rh[ti a[k m¹ym vg<ni miNsn) JvnS]l) j&ai[ ti[ ai vit vF& sir) r)t[ smjiS[. 

svir[ aiq vi³yin) sbb<n T^[n pkDvi a[N[ mi[Dimi> mi[D&> sit vi³y[ uqv&> pD[ pN aigl[ (dvs[ ujigri[ 

Yyi[ hi[viY) sitn[ bdl[ siDi sit[ uqiy&>. Uqti>n) siY[ t]yir Yvin) FmiFm S$ YE gE. utivL[ 

utivL[ Si]c(k\yi ptiv), Sr)r pr piN) r[D), mi[>mi> j[m t[m b[-cir p&r) an[ Yi[Di[k c[vDi[ qi>s)n[ 

BigmBig miNs AT[Sn[ phi[>µyi[. d&Bi<³y[ aiTl) utivL krvi Cti> aiqn) T[^n n pkD) SkiE an[ 
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p>dr v)s (m(nT g&Asi an[ htiSimi> v)tiÄyi pC) b)J T[^En aiv) j[ ri[jn) j[m j qsi[qs  

Briy[l) ht) ai T[^Enmi> mi>Dmi>D lTk)n[ jvi miT[ pg T[kvvin) j³yi mL). ai r)t[ h[rin Yti> Yti> 

miNs ai[(fs[ phi[>µyi[ Ryir[ a[ni bi[s F*>ai p*>ai Yti b[qi hti j[N[ ai miNsn[ sKt S¾di[mi> 

KKDiv) ni>²yi[ an[ vir>vir mi[D&> YS[ ti[ ni[kr)mi>Y) kiQ) m*kvin) Fmk) aip). 

 hJ ti[ ai (dvsn) S$ait ht). g&Asi an[ htiSini kirN[ miNsn&> ¹yin p&$> kim pr n 

li³y&> an[ (dvsmi> b)J a[k-b[ vir qpki[ si>BLvini[ viri[ aiÄyi[. p(rNim[ T[ºSnmi> n[ T[ºSnmi> aij[ 

Yi[D) vF& (sgir[T p)viE gE. bpi[r[ jmt) vKt[ (T(fnni> q>Di pri[qi an[ Sik KiF&>>>. si>j[ fr) piC) 

T[^Enn) Bigdi[D-B)D vg[r[ni[ Bi[g bn) ri#i[ Yikyi[ pikyi[ miNs G[r phi[>µyi[> Ryi> a[n) pRn) j&di> j&di> 

Kr)d)ni> an[ simi(jk kimi[ siY[ t]yir b[q) ht). j[ kimi[ GNi (dvsY) rh) jti> hti>. ai ji[En[ 

miNs mn prni[ kib* g&miv) b[qi[ an[ pRn) siY[ zGDi[ YE gyi[. a[ni[ Ci[kri[ ti[ miNs svir[ G[rY) 

n)kÇyi[ Ryir[ U>Gti[ hti[ an[ ri#i[ G[r piCi[ fyi[< Ryir[ pN U>Gti[ j hti[. ri#i[ Y[pli>, Sik, diL, Bit 

KiEn[  m*L vgr miNs pYir)mi> pD`yi[ an[ kiln) (c>timi>- (vciri[mi> pisi Gsti[ Gsti[ bir[k vig[ 

s*E gyi[. 

 aiv&> $T)n Sh[rni GNi li[ki[n&> hi[y C[. ri[j[ri[j[ an[ klik[ klik[ min(sk tiN, a(ny(mtti, 

ujigri, as>t&(lt aihir, Äysn, b[qiL&-(bnksrt) Jvn an[k li[ki[ ni Jvnmi> ji[vi mL[ C[, j[ 

ai JvnS]l) a[mni airi[³y miT[ Ktri$p C[ a[v&> jiNti> k[ minti> j nY). 

 miNsni Ki[rikni[ (vcir kr)a[ ti[ ph[lini y&gmi> miNs mi#i k&drt) fL- SikBiJ vg[r[ni[ 

vpriS Kivimi> krti[ hti[. F)m[ F)m[ anij, kqi[Ln) K[t) Yt) gE an[ ri>F[li[ Ki[rik l[vin&> S$ Yy&>. 

pr>t&> riF[li Ki[rikn) siY[ (dvsBr aºy k&drt) Ki[rik {fLi[-Sik vg[r[} l[vin&> cil&>j rh[t&>. F)m[ F)m[ 

miNsni Ki[rikmi>Y) k&drt) tRv GTti> gyi>. m)lmi> pi[l)S kr[li ci[Ki an[ r)fiEºD li[T vF&n[ vF& 

vpriSmi> aivti> gyi. Sik an[ fLi[ mi[>Gi YviY) an[ bF) j³yia[ mLti> n hi[viY) a[ni[ vpriSmi> 

GT`yi[. kici SikBiJn[ bdl[ Brp*r t[l- msiliviLi Sik j li[ki[ ps>d krvi li³yi. j[ vAt& vF& t[l 

an[ vFir[ m)qi>viL) hi[y a[ bF) vAt&ai[ frsiN, nmk)n k[ aºy ki[E nim[ K*bj p\c(lt YE gE. 

li[ki[n[ pN sidi Ki[rik n[ bdl[ msil[dir, tL[li Ki[rik vF& ps>d pDvi li³yi aim aijni[ aipNi[ 

Ki[rik as>t&(lt bn) gyi[. “ B*K lig) C[ miT[ Kiv&> C[ a[v&> nh) pN Avid siri[ C[ miT[ Kiv&> C[ aiv) 

vZ(_i vFt) gE.”p(rNim[ Sr)rmi> j$r) hi[y k[ n hi[y, Bivt) vAt& mL[ k[ trt p[Tmi> pFrivv) a[v) 

T[v bh& Äyipk YE gE. Kiw pdiY<n)  jih[rit nini biLkY) mi[Ti s&F) GNin[ llcivnir) 
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akLivnir) YE pD) an[ f[Sn[bl Kiw pdiYi[<-t[l-G)-bTr-c)jY) Brp*r Kiw pdiYi[< simiºy 

vpriSmi> vF&n[ vF& p\miNmi> aivvi li³yi. 

 p\ic)nkiLni (#ikiLdS)< m&(nai[a[ p\jini kÃyiN miT[ ph[lini jminimi> cir vN< an[ cir 

ai~mn) AYipni kr) ht). pN aij[ hjiri[ j&d) j&d) niti[ YE gE C[ s[>kDi[> jitni p>Yi[ Yyi C[ an[k 

jitni siF&ai[ Yyi C[ an[ t[niY) vFir[ t[ni F(t>gi[ uBi Yyi C[ a[Tl[ k[ ph[li j[ jminimi> bnt&> ht&> 

t[ vN< an[ ai~mn) K&b)ai[ aipN[ smjti nY) pN j[m srviLi[, bidbik), g&Nikir an[ Bigikir 

C[ t[m miri mt[ b\Þcy<, gZhAYi~m, vinp\AY an[ s>ºyis a[m cir ai~m C[. 

 biLki[ jyir[ Ak&lmi> b[s[ ti[ si] p\Ym t[n[ S)KviDvimi> aiv[ C[ k[ m[Lvvin&> t[n&> nim srviLi. 

j[m k[ b[ n[ #iN pi>c, pi>c n[ pi>c ds, a[v) r)t[ m[Lvvin[ srviLi[ kh[vimi> aiv[ C[, t[m b\Þcy< 

avAYimi> Xin m[Lv) Skiy C[. GN) jitn) j&d) j&d) (vwiai[ BN) Skiy C[ t[n[ aigL jti> 

d&(nyidir)mi> j[ s>sir clivvini[ hi[y C[ t[ni m*L tRvi[ aimi>j smiy[li C[ t[n[ jiNvi j$r) C[. 

EVr uprni[ (vVis an[ jgt uprni[ p\[m S)K) l[vi[ a[ b\Þcy< ai~mn&> kim C[, miT[ srviLin) 

siY[ b\Þcy<n) srKimN) kr) C[. 

 srviLi S)²yi pC) biLki[n[ bidbik) S)Kvvimi> aiv[ C[. bidbik)mi> bF& ai[C&> krvin&> hi[y 

C[ j[m k[ aipN) pis[ si[ $(pyi hi[y t[miY) pcis ki[En[ aip) dEa[ ti[ bik) pcis rh[.  t[ 

pcismi>Y) ds kiQ) lEa[ ti[ ciL)s vF[. aiv) r)t[ m&L rkmmi>Y) ai[Ci krti> rh[v&> t[n&> nim bidbik) 

kh[ C[. s>t p&r&Pi[ gZhAYi~mn[ bidbik) kh[ C[, kirN k[ b\Þcy< avAYimi> aipN[ j[ liBi[ m[Lv[li hi[y 

C[ t[ni fL gZhAYi~mmi> aipvi pD[ C[. kmiN) vKt[ A#i)ni[ hk A#i)n[ aipvi[ pD[ C[ a[Tl[ j kmiN)n) 

50% Big)dir) t[n) kh[viy C[. biLki[ni[ hkk biLki[n[ aipvi[ pD[ C[, mi-bipni[ hkk mi-bipn[ 

aipvini[ hi[y C[, d[Sni[ hkk d[Sn[ aipvini[ hi[y C[, BiE-bh[nni[ hkk biE-bh[nn[ aipvini[ hi[y 

C[ an[ Bgvini[ hkk minp*v<k Bgvinn[ ap<N krvini[ hi[y C[. aiv) r)t[ srviLimi> a[Tl[ k[ b\Þcy< 

avAYimi> j[ m[Lv[l&> hi[y, t[ bidbik) a[Tl[ k[ gZhAYi~mmi> bid krv&> pD[ C[., miT[ s>t p&r&Pi[ 

gZhAYi~mn[ bidbik) kh[ C[. 

 bidbik) S)KviDyi bid g&Nikir S)KviDvimi> aiv[ C[. s>ti[a[ g&Nikir avAYin[ vinp\AY 

avAYi siY[ srKimN) kr) C[ j[m g&Nikirmi> a[kn&> an[k gN&> YE jiy C[ t[m aiv) avAYiviLi 

pi[tini XinY), g&NY), pi[tini an&BvY) jgtn&> GN&> (ht kr) Sk[ C[. kirN k[ ai li[ki[a[ pi[tini 

a>gt AviY<ni[ Bi[g aip[li[ hi[y C[ a[Tl[ k[ prmiY[< kr[li t[ai[ni kim g&Nikir j[vi a[Tl[ k[ a[kni bh& 

gNi YE jiy C[ kirN k[ t[ai[ mhijni[ C[ b)ji siFirN li[ki[ t[ai[n[ cliv[li mig< upr cil[ C[., 
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t[ai[ni an&Bv an[ t[ai[n) mh[ntni[ li[ki[n[ mft liB mLviY) d[Sn) uºn(tn[ liB Yiy C[ miT[ 

aivi sjjni[n) srKimN) g&Nikir siY[ Yiy C[. 

 ai pC) C[Ãli[ ai~m j[ s>ºyis, t[n) srKimN) Bigikir siY[ kr[ C[. g&Nikir n) (AY(tmi> j[ 

a[kn&> an[k gN&> Yy& hi[y, t[ni j[ kTki bn[ t[Tli Big piD) niKvi an[ C[vT[ S*ºy bik) rh[vi d[v). 

a[ s>ºyis ai~mn&> kim C[. pi[tini miT[ S*ºy a[Tl[ k[ b\Þ riK) pitin) pis[ j[ k>E hi[y t[ sv< 

pi[tinimi> {smijmi>} Big piD)n[ vh[>c) d[v&> n[ pi[t[ td`n (n(v<kir) YE EVrmy YE jv&>, a[n&> nim 

s>ºyis C[ an[ t[ Bigikir C[. Jvnmi> j[ srviLi, bidbik), g&Nikir an[ Bigikir jiN[ C[ j[ 

Jvnni GN) jitni (hsibi[ bh& ci[kks pN[ kr) Sk[ C[. t[ni (hsibmi> kyir[y B&l rh[t) nY). t[mj 

j[ b\Þcy<, gZhAYi~m, vinp\AY t[mj s>ºyis ai~m Bi[gv[ C[, t[ai[n&> EVr Xin pN sir&> YE jiy C[ 

t[Y) aivi li[ki[ni[ mi[x s&ÃlB YE jiy C[ miT[ aiF&(nk jminimi> s>ºyisFm< aipNiY) piL) n Skiy 

ti[ ki>E liB krvi j[v&> nY) pN b\Þcy< an[ vinp\AY miT[ ti[ j$r ¹yin riKji[. gZhAYi~m miT[ ti[ 

tmn[ kh[vi j[v&> kS&> nY) kirN k[ t[ ti[ tmir) ps>d j C[ kirN k[ j[ tmn[ nY) gmt&> t[ b\Þcy<, kirN 

k[ biLpNmi> srviLi S)Kvin) miYik&T jbr) hi[y C[ bidbik) ti[ jld) aivL) jiy. a[Tl[ a[mi> kS&> 

kh[vi j[v&> nY). pN g&Nikir jri kq)n C[ GrDi Yyi hi[Ea[ ti[ pN BiD&t) Grni[ mi[h C&Tti[ nY) miT[ 

cir ai~mn[ smJn[ aipN&> Jvn Äy(tt krv&> ji[Ea[ j[Y) kr)n[ piCLY) pCtivv&> ni pD[.  

 pZ¸v) pr rh[ti bFi Jvi[mi>Y) mn&Oymi> j c[tni, b&(Ü, Xin hi[y C[. j[ni l)F[ mn&Oy p\kZ(tni 

(v(vF $pi[n[ jiNvi miT[ (jXis&> an[ uRsi(ht rh[ C[. kh[viy C[ k[, j$(ryit Si[Fn) miti C[. mn&Oya[ 

F)m[ F)m[ pi[tin) j$(ryiti[n) an&sir p\kZ(tmi> nv) nv) Si[F kr)n[ pi[tin&> Jvn Atr s&Fiy&<>. b\Þi>Dn) 

uRp(_i pi>c tRvi[mi>Y) YE C[, t[ C[ pZ¸v), jL, viy&, a³n) an[ aikiS. j[n[ aipN[ p>cmhiB*t kh)a[ 

C)a[. t[n[ upyi[gmi> l[vin) c[tni k[ b&(Ü mn&Oy pis[ n]s(g<k $p[ C[. j[niY) mn&Oy s&K Si>(tY) rh)n[ 

pi[tin) p\g(t an[ kÃyiN kr) Sk[. 

 ai s>p&N< an[ SiVt Xinn[ j v[d kh[vimi> aiÄy&> C.[ v[dni[ aY< p*N< Xin siY[ s>kLiy[li[ C[. 

v[d a[ p\kZ(tn) d[n C[. Birt)y JvnS]l) v[d an[ v](dk (vcirFiriY) a(BÄy(kt Yiy C[. ai j 

W(OTa[ Birt)y (c>tn oiri Xin, m&L an[ sRyn) Si[F YE rh) C[. p\ic)n kiLmi> jyir[ Birt)y 

s>AkZ(t S)P< AYin[ ht) Ryir s&F) t[n) a(BÄy(kt t[ni s>p*N< $pmi> YE Ryir bid t[ d*(Pt Yt) gE. 

 t[Y) vt<minni s>dB<mi> a[ j$r) bn) gy&> C[ k[ aipN[ v[di[ni SiA#i)y Xinni[ a¿yis an[ 

s>Si[Fn kr) j[ t[n[ aiF&(nk y&gmi> Äyvhir)k an[ p\is>(gk bniv)a[ an[ v[d (vXinn[ aiF&(nk 

(vXinni a[k p*rk (vPyni $pmi> smJa[ an[ j[ p\Åni[ni jvib aiF&(nk (vXinmi> S>ki nY), t[mn[ 
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v[dni a¿yisY) p\i¼t kr)a[. j[ p\ikZ(tk an[ Bi](tk GTniai[ni kirNi[n) mih)t) aiF&(nk (vXin pis[ 

nY). t[ni kirNi[ v[dmi> dSi<viy[l) pÜ(t Av)kir)n[ jiN) Skiy C[. 

 udihrN tr)k[ j[ (bmir)ai[n) sirvir aiF&(nk a[li[p[Y) oiri Sky nY), t[ni[ upcir aipNi 

aiy&v[<d)k (c(kRsi oiri kr)a[ aYvi jyi[(tP (vwi an&sir kr)a[. g\hi[n) Si>(t, p*ji, jip aYvi 

rRn FirN kr)a[ aYvi viAt&di[P (nvirN kr)n[ k[ yi[gisn oiri ri[gi[n) uRp(_in[ aTkiv)a[. ai upiy 

aiF&(nk y&gmi> pN cmRkir)k si(bt YE rHi[ C[. t[Y) v[di[n[ aiF&(nk (vXinni p*rk kh) Skiy. 

  aiF&(nk JvnS]l) tYi Kivi p)vin) Krib aidtni kirN[ miNsn&> Sr)r ri[gi[n&> Gr bn) 

rH& C[. nviEn) vit a[ C[ k[, biLpN Ci[D)n[ y&vin)ni u>br[ pg m*k) rh[li Ci[kri-Ci[kr)mi> kmrni, 

gLini, mNkini tYi p[Tni d&Kivin) smAyiai[ vkrt) jiy C[. simiºy r)t[ vZÜivAYi aiv[ Ryir[ 

Sr)rmi> aiF)  Äyi(F aivt) hi[y C[. pr>t& nv) p[Q) aihir Xinni aBiv[ Sr)rn[ kcrip[T) smJn[ 

niKvimi> aivti> j>k f&D Ki[rik Sr)rn[ pi[Pvin&> nh) pr>t& mirvin&> kim kr[ C[. S&> Kiv&> an[ S&> ni Kiv&> 

ni (vv[k Binni aBiv[ p[Tmi> nKiti[ (v$Ü aihir (vPiktasri[ p[di kr[ C[, j[ ¾lD srky&l[Snmi> 

avri[F p[di kr)n[ miYini[ d&Kivi[, m[mr) li[s, Si[T< T[Àpr j[v) smAyiai[ UB) kr[ C[. 

 a[k aiy&v[<d (c(kRsk a[m pN kh[ C[ k[ “(v$Ü aihir l[viY) Sr)rmi> ri[gp\(tkirk S(ktmi> 

GTiDi[ Yiy C[. viyrl Eºf[kSn vg[r[ zDpY) lig& pD[ C[.”t[ai[ jNiv[ C[ k[ kyi[ aihir l[viY) Sr)rmi> 

k[v) asr jºm[ C[ a[n) li[ki[ prvi kyi< (vni mi#i Avidni cTikin[ j mhRv aip[ C[ j[m k[ GNi li[ki[ 

aid&ni[ aiE(Ak\m, mrcini[ aiE(Ak\m Kiti hi[y C[, j[ (v$Ü aihir C[. Th[lv&>  t>d&rAt) miT[ liBdiyk 

C[. 

 AviA¸yni rxN miT[ smt&l)t aihir, jL, viy&, s*y<tip, (n>Wi, (v~im vg[r[ j[Tl) j 

Äyiyimn) j$r hi[y C[. a[ sv<miºy an[ (nripd t¸y C[ k[ ji[ mn&Oy p(r~m n kr[ ti[ t[ni s>p*N< 

avyvi[ pi[tin) S(kt g&mivvi lig[ C[. t[Y) AviA¸y kmji[r YE jv&> an[ ri[g) Yv&> AviBi(vk j C[. 

 a>gp\Ry>gi[n[ AviBi(vk sSkt riKt) srL ksrt Th[lv&> C[. a[ sv<siFirN miT[ s&lB an[ 

upyi[g) C[. Sir)(rk W(OTa[ d&b<L Äy(kt, A#i), biLki[, vZÜ bFi> j pi[tpi[tin) avAYin[ an&k*L r)t[ 

a[ni oiri liB uqiv) Sk[ C[, a[mi ki[E jitni n&kSinn) Skyti nY). 

 sh[l krvi jvin&> j[Tl&> AviA¸y miT[ upyi[g) YE Sk[ C[, t[Tl&> j $(ckr pN hi[y C[. a[niY) 

min(sk p\sºnti an[ Sir)(rk AviA¸yn) b[vD) p\(t(k\yi p*r) Yiy C[. t[Y) s>sirni bFi AviA¸y 

(vS[pXi[ tYi mhip&$Pi[a[ a[n[ svi[<_im Äyiyim miºyi[ C[. an[ bFia[ a[ni[ d](nk Jvnmi> p\yi[g kyi[< 
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C[. j[mn[ drri[j ai[(fsmi> b[s)n[ kim krvin& hi[y C[ a[vi li[ki[ miT[ Th[lv>& aRy>t j$r) C[. (dvsBr 

d&kini[mi> b[sti an[ b&(ÜJv) li[ki[ miT[ pN t[ a[Tl&> j upyi[g) C[. a[niY) k&drt) s>p&N< Sr)rni[ 

Äyiyim Yiy C[. 

 Th[lvlY) aiKi Sr)rn) sJvti Tk) rh[ C[. f[fsi an[ ãdyn) S(kt vF[ C[. Bi[jn pc[ C[ 

an[ Sr)rn) sfiEmi> lig[li avyvi[ zDpY) t[mn&> kim p*$ kr[ C[. (ny(mt viy& s[vn an[ Th[lviY) 

d)F<Jvnni[ liB mL[ C[. j[ a>g kimni Birn[ l)F[ s&At YE gyi hi[y k[ (S(Yl pD) gyi hi[y t[ 

fr)Y) p\f&(Ãlt an[ uRsi(ht Yen[ kiy< krvi lig[ C[. j[mn&> Sr)r vF) gy&> hi[y C[ t[ai[ s&Di[L bn[ C[. 

ai W(OTa[ ti[ Th[lvini> Äyiyimn[ j svi><gp*N< Äyiyim minvi[ pD[ C[. Åvisi[µCvisn) bºn[ p \kirn) 

(k\yiai[ u_i[Jt Yiy C[, j[Y) Äyiyim an[ p\iNiyimni bºn[ ud[̀Si[ p*ri YE jiy C[. Äyiyimni[ aY< C[ 

p\Ry[k a>gn[ kiy<S)l riKv&> an[ p\iNiyimn&> tiRpy< C[ p\ikZ(tk (vF&tS(kt k[ p\iNS(ktn[ FirN krv). 

ai r)t[ Sr)r an[ p\iN bºn[n) p&(OT YE jviY) a[ bF) r)t[ upyig) C[. g(t aivviY) Sr)rn) 

(bnj$r) crb) bL)n[ Ktm YE jiy C[, j[Y) kbJyit an[ a(³nmi>Ftimi> (SG\ liB Yiy C[. 

zDpY) U>Di Åvis l[ti> Th[lv&> t[ kbJyitn) am&k dvi C[. Krib spniai[ d*r Yen[ giQ U>G pN a[ 

kirNY) aiv[ C[. v)y< s>b>F) ri[gi[mi> p\it:kiL[ frv&> aRy>t liBdiyk C[. K&Ãli pg[ frviY) 

a[ky&p\[Srni[ liB pN mL[ C[. t[Y) K&Ãli pg[ KrbcD) j³yi pr Th[lv&> ji[Ea[.  
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અનુઆધુિનક ગુજરાતી ટંૂકીવાતામાં ામ પિરવેશ : એક ઝલક 

 

- ો. િદલીપિસંહ ટી. પરમાર 

ગુજરાતી િવભાગ, 

 

 આજે િવ માં ‘સંશોધન' શ દ ખૂબ ચિલત થયો છે. તે સશંોધન પછી 

િવ ાનનું હોય, શા ને લગતું હોય કે સાિહ યને લગતું સંશોધન હોય. માનવીના િવકસતા જતા 

વૈચાિરક અને બૌિ ક િવકાસ માટે સંશોધન અગ યનો ભાગ ભજવે છે. સાિહ યનું સંશોધન 

ભૌિતક સુખ સમૃિ  કરતાં વૈચાિરક અને બૌિ ક સમૃિ માં વધારે ઉપયોગી નીવડે છે. સાં ત 

સમયમાં સાિહ ય સંશોધનના ે માં નીવડેલા િવ ાનો ઉપરાંત જે  તે િવ િવ ાલયમાં પદવી 

ધારક િવ ાથ ઓ પણ આ ે માં કાયરત બ યા છે. સાિહ ય સંશોધનનું કાય ે  આજે ખૂબ 

િવશાળ અને યાપક બ યંુ છે. 

 સાિહ યજગતમાં વેશ કય  યારથી ટંૂકીવાતા મારા રસનો િવષય બ યો છે. 

એમ.એ. ના અ યાસ મમાં ઉ મ સજકોની વાતાસૃિ માં લઈ જનાર મારા સંવેદનતં  પર ઊંડી 

અસર પાડનાર વાતાઓમાં ‘સો િપયા' (ઈવાન યુિનન), ‘શૈશવનો ેમ' (મામ ીન), “સાન 

પૈસા' (િઝગમંડ મોિર સ), ‘મેહમાન” (આ બેર કામ)ૂ, 'િશકારી ચેકસ' ( ા ઝ કાષકા) તથા 

‘એિમિલને અંજિલʼ(િવિલયમ ફોકનર) મુ ય હતી. વાતાકળાના ઉ ચ તરના ધોરણ િવશે 

િચ માં એક યાલ બંધાવા લાગયો. આ જ અરસામાં રાધે યામ શમા સંપાિદત ‘નવી 

વાતાવાંચવાં મળી. રાધે યામ શમાની તાવના મારી અંગત ડાયરીમાં નોંધીને તેમાં રજૂ થયેલ 

િવભાવનાઓને સમજવાનો ય  કય  હતો. સંપાિદત વાતાઓની આ વાદ નોંધોને વારંવાર 

વાંચતો. રાધે યામભાઈએ આ વાદ-નોંધોની પૂવ આપેલી ભૂિમકાનો પણ ઊંડો ભાવ પ યો. 

તેમાંય ‘યુ  અંધાધૂધીના (Chaos)' પૂર-આગળા ખોલી દીધા છે. ‘માનવ હ તીનાઆધાર તંભો 

ગગડી ર ા છે' એ કાફકાના ઉ ારે  મને િન ા ત બના યો.  

 'સમપણ'માં ગુજરાતી તેમ જ િવદેશી વાતાઓ િવશેષ માણમાં ગટ થતી. 

તેમાંખાસ કરીને અિ ન દેસાઈ, ોિતષ ની, સુમન શાહ, ચં કા ત બ ી, મધુરાય વગેર ે  
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વાતાકારોની કૃિતઓમાં િવશેષ રસ પડતો, ‘સમપણ' દીપો સવી અંકમાં ગટ થતા વાતમામાં 

ગુલાબદાસ ોકરથી આરંભી સુર ેશ જોષી, મધુરાય તથા સરોજ પાઠકની વાતાઓ ગટ હતી. 

સુરેશ જોષીની ‘પંખી” વાતાનો ગ લય મનમાં સતત ગુંજવા કરતો ! સુમન શાહની વાતાઓના 

આકષક એવા લાંબા શીષકો તથા મધુરાયની હિરયો જૂથની વાતાઓએ વાતાકાળનીઅનેક 

શકયતાઓની િ િતજો દશાવી, 'સમપણ'ના એક અંકમાં િવજય શા ીએ લખેલા કાફકાના 

વનપિરચયે ચેતનામાં કંપનો લાવી દીધા.ં તેથી કાફકાની સૃિ માં જવા માટે ેરાયો. બી.એ. ના 

અ યાસકાળ દર યાન હસુ યાિ ક, ચેખોવ તથા મોપાસાની વાતાઓનો રસલ ી પિરચય 

આપતા. તેઓ 'ફોરા'ં ની વાતાઓ શીખવતા. આ બધી િ યા દર યાન વાતા વ પ મા ં  

મનપસંદ સાિહ ય વ પ બની ગયંુ. 

 એમ.એ. ના અ યાસકાળ દર યાન સુર ેશ જોષી, સુમન શાહ, િકશોર દવ, 

રાધે યામ શમા જેવા મહ વના વાતા–િવવેચકોની િવવેચનાનો િનકટનો પિરચય થયો. ઘટના 

િવભાવનાને પ  કરતા સુર ેશ જોષી જેવા મહ વના લેખોને યાનથી વાં યાં. તેમની 

કલાિવચારણાને અવળે માગ વળતી, તેના ખોટાં અથઘટનો કરતી કેટલીક સંકુિચત િવવેચનાના 

રંગ પ પણ જોયાં. 

 િકશોર દવની વાતાઓ તથા િવવેચન લેખો વાંચવાની સતત મથામણો કરતો. 

એમ.એ. માં ઉ ીણ થાય બાદ ગુજરાતી તેમજ િવદેશી વાતાઓને ભરપૂર વાચંતો ર ો. 

સતલાસણા કોલેજમાં ા યાપિય વન શ  થતાંની સાથે કેટલાય વાતા સં હો વાચવાનો 

મોકો મ યો. ‘આધુિનક નવિલકા' માં ગટ િકશોર દવની મુલાકાત વાંચી વાતા વ પ િવશે 

ઘણાં નવા મુ ાઓ ા,ં ને મનમાં એક સંક પ ધારણ કય  કે ાર ે  પણ તક મળશે યારે  

ટંૂકીવાતાને જ મારા શોિધનબંધનો િવષય બનાવીશ. 

 હંુ ણંુ છંુ કે સંશોધન કાય મા  િવ ાથ નું જ નિહ પણ માગદશક તથા 

િવ ાથ  બંનેનું જવાબદારીભયુ સંયુકત સાહસ બનવું અિનવાય છે. ઉ ચા હો તથા ન ર 

માપદંડોના વતુળમાં રહીને સંશોધન કાય કરવાની અમૂ ય તક મળી છે તેના ારા િવષયને 

પિરપૂણ કરવાની તમ ા મારામાં છે. 

 સાિહ ય વન, સાં કૃિતક, સામાિજક સંદભ અને સમકાલીન 

િવચારધારાઓ માણે પિરવતન પામતું રહે છે. ગુજરાતી સાિહ યમાં ટંૂકી વાતાનું વ પ 

આરંભકાળમાં સમાજના ોના િનરાકરણ અને વનની ઉ િતની સાધના માટેના ઉ ેશને 
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લઈ ચા યંુ અને પછી વાતાસજકની િ  નગર વન કે ભ  વગ પૂરતી મયાિદત બનવાને બદલે 

વધુ િવ તૃત બની. ગાંધી ની વરાજ ાિ ની ભાવનાએ ભારત અને તેના ગામડાંઓને 

જગા યાં. ૧૯૩૦ થી ૧૯૪૫ના ગાળા દરિમયાન આપણને સમૃ  વાતાસાિહ ય ા  થયંુ. 

 ૧૯૪૦ થી ૧૯૫૫ સુધીનો સમયગાળો ગુજરાતી સાિહ યમાં ધરખમ ફેરફાર લઈ 

આ યો તો આઝાદીના આંદોલન, હ યાકાંડો, ભાગલા વખતની ક લેઆમ, ગાંધીહ યા જેવી 

ઘટનાઓએ આપણા સાિહ ય પર અને િવશેષ કરીને ટંૂકી વાતા ઉપર જે અસર કરી તે અસરો 

કેવી અને કેટલા દૂરગામી પિરણામો આપનાર બની રહી તેની ભૂિમકા રજૂ કરવાના ઉ ેશથી મ 

મારા સંશોધનનો આ િવષય પસંદ કય . 

 ગુજરાતી સાિહ યમાં વીસમી સદીના છે લા ણ દાયકામાં જ ે પિરવતન આ યાં 

તે આધુિનકોએ અપનાવેલા વા તિવકતાના ધોરણોના યાઘાત પે આ યા અને સાિહ યની 

આ બદલાતી સમજને કારણે આપણા મૂળ અને પરંપરા તરફ જોવાનું વલણ ગ ું. તેની અનેક 

ચચાઓ સાંભળી, વાંચીને મને ટંૂકી વાતાના ઈિતહાસમાં ચચાતા રહેલા પિ મી આંદોલનોનો 

ભાવ તેના યાઘાત અને પિર કૃત વાતા આંદોલનના અ યાસને રજૂ કરવાનું સઝૂયંુ. 

 ગુજરાતી સાિહ યને િવ સાિહ ય અને વૈિ ક ઘટનાઓ સાથે આરંભકાળથી જ 

નાતો છે. ગુજરાતી ટંૂકી વાતા સંદભ આ બાબતને તપાસીએ તો આપણા મબલખ વાતા 

સાિહ યના ેરકબળો મોટેભાગે બા  જ ર ાં હતાં અને તેમાંય આધુિનકતાવાદી સાિહ ય પર 

પિ મની કળા, િવચારણા, વાદોનો ભાવ તી તમ ર ો. આ ભાવ હેઠળ રચાયેલા વાતા 

સાિહ યમાં કોઈ માનવતાવાદી મૂ ય, આદશની વાત મળવી તો મુ કેલ હતી, ઉ ટાનું વનની 

યથતાનો અનભવ થયો. માટે આઠમાં દાયકાનો આધુિનકો ર વાતાકાર પિર કૃત ચેતનાના 

ભાતીગળ સંવેદનને રજૂ કરવા સમાન બ યો. વળી, દરેક વાતાસજકનું આગવું િવ  હોય છે તે 

યાયે તેઓ જે તળભૂિમ સાથે સંકળાયેલા છે તેનું િતિબંબ આ વાતાઓમાં સુપેર ે ઝીલાય છે. 

જેમ કે, વાતાસજક અિજત ઠાકોર દિ ણ ગુજરાતના તળ વન સાથે તો મિણલાલ હ. પટેલ, મ ય 

ગુજરાતના દલપત ચૌહાણ, ધરમાભાઈ ીમાળી, વીણ ગઢવી, બી. કેશરિશવમ,્ ઉ ર 

ગુજરાતના તો રાઘવ માધડ, ઊજમશી પરમાર સૌરા ના તળ વન સાથે સંકળાયેલા છે. આ 

વાતાસજકની વાતાઓ જે તે દેશના વાતાવરણ, પિરવેશ બોલીને રજૂ કરે છે. 

 આધુિનકો ર સમયમાં યં સં કૃિતનો ધસમસતો વાહ ગામડાને પણ પોતાની 

હડફેટમાં લઈ લે છે. તેના કારણે ગામડંુ પોતાની અસલ ઓળખ ગુમાવી ચૂકયંુ છે. વળી, 
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ભૌિત ાદના ભાવે સંબંધો અને વજનોના ભાવિવ ને બદલી ના યંુ છે. ભાવનાલ ી 

યવહારને બદલે કઠોર વા તિવકતા તળ વન સાથે સંકળાયેલા મનુ યના આ ાને ઢંઢોળીન ે

મૂંઝવણમાં મૂકી દે છે. 

 તુત મહા શોધ–િનબંધમાં ટંૂકી વાતામાં ામચેતના ચેતનાનો અ યાસ કે માં 

રાખવાનું મા  યોજન છે. િશ ણનો યાપ, ન યિવચારધારાઓ, બદલાયેલા જગતની સાથે 

ચાલનારો મનુ ય પોતાના િઢજડ િવચારોને પય અને અ પૃ યતાના યાલોને યાગી દેતો 

નથી અથવા યાગવા ઈ છે તો પણ તેને સમાજના િઢજડ બંધનો તેમ કરવા દેતા નથી. જોકે, 

કાલાંતે તેમાં વધતા ઓછા પિરવતનો થતા રહે છે એ યાયે ામચેતના સંદભની વાતાઓ 

તપાસતા સમ યંુ કે, 

1. યં યુગીન સં કૃિતને કારણે માણસ ન તો પૂણપણે શહેરી બની શકયો કે ન તો ામજન, 

આિથક મજબૂરીને કારણે શહેરમાં વસવાટ કરતા માણસનું મન તો સતત કૃિતને 

ઝંખેછે. 

2. પ રંગે બદલાયેલંુ ગામડંુ, તેના પર શહેરીકરણની અસર જોવા મળે છે જોકે, 

પિરવતનની અસર તે ઝીલે તે વાભાિવકછે.  

3. જૂનવાણી સમાજને નવી પેઢી વીકારતી નથી અને જો વીકારે તો નવા અને 

જૂનાિવચારોના સંઘષમાં પ  પે શુ ંઅપનાવવું ? તેવા ોમાં અટવાઈ પડે છે.  

4. ગામડાના સુિશિ ત વગને સંબંધો કરતા અથ પાજનને ળવવાની વધુ િચંતા છે તો 

બી  તરફ અથ પાજન કરતા િશિ ત વગને સગા-સંબંધીઓ, પિરવાર અને 

નેહીજનોની બદલાયેલી મહ વાકાં ાઓ, છૂપી મનોવૃિ નો અનુભવ થતા તે સંબંધોમાં 

રહેલી અસલીયતને પામવા ઝંખે છે. 

5. વતન ેમ, વતન માટેનો ઝુરાપો, ામચેતનાની વાતાઓનો કે થ િવષય છે.  

6. જૂની પેઢીનું એકલવાયાપણંુ અને નવી પેઢીનું ખાલીપણંુ પણ વાતાઓમાં અનુભવાય છે. 

7. પૂવ ગામડાઓમાં અનુભવાતી ઐકયની ભાવના, એકબી ના સુખ:દુખમાં ભાગીદારી, 

લડાઈ ઝઘડામાં પણ અખંડતા ળવી રાખતું ગામડંુ આ સમયના સજકના મૃિત પર 

છવાયેલંુ છે જેની ઝંખના િવ છેદ વેદના વાતા પ ધારણ કરે છે. ..  

8. તળપદના વનનો મિહમા મા  નથી, પરંતુ તળપદા પિરવેશનાં વાતાના અિવભા અંગ 

તરીકે મિહમા થાય છે. 
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9. ામીણ રીત–િરવાજોની સાથે િશિ તપણાનો સંઘષ અનુભવાય છે.  

10. ભૌિતક સુિવધાઓનો યાપ હોવા છતાં ગામડાનો અસલ આનંદ, મૂળ, વંશવેલોશહેરમાં 

થાયી થયેલ માનવીને એકાકીપણાનો અનુભવ કરાવે છે. 

11. ાિવ ાસથી વતતા પાપ પુ ના યાલો ગામલોકના દયમાં આંતરસંઘષ જ માવે 

છે.  

12. ામ વનની વાથ , વરવી મનોવૃિ  પણ જોઈ શકાય જેમ કે, ભસને પાડો અવતરે તો તે 

જ દી મૃ યુ પામે તેવા ઉપાયો થાય અથવા તો મરવા પડેલા પાડાનો જ દી િનકાલ થાય 

તે હેતુથી તેને વળતો જ કસાઈખાના ભેગો કરી દેવાય. 

13. ામ વનમાં થૂળ કે સૂ મ તર પર ચાલતા અનૈિતક સંબંધોની વાત પ  

રીતે ામચેતનાની વાતા રજૂ કરે  છે. 

14. ગામડાઓમાં બળ રીતે વતતી શુકન-અપશુકનની મા યતાઓ હજુ જળવાઈ રહી છે 

તેનું િન પણ પણ આ સમયની વાતાઓમાં છે. 

15. તીય સંબંધોના સારા તથા નરસાં બંને તરફના પાસાનું ઉઘાડંુ પ  િન પણ થાય છે 

એમ કહી શકાય કે તીય સંબંધો અંગેની ગૃતતા ફેલાવવાનું કામ પણ આ વાતાઓ 

કરે છે. 

16. વનનાં અંત સમયમાં વાયેલા વનનો સારાંશ જોતા પા  ણે ગંદગીની 

િફલોસોફીશીખવે છે. 

17. આધુિનકો ર ટંૂકી વાતા ગામ માટે ઉંડો ેમ ધરાવતા, ગામની ઈ ત, આબ , મોભો 

ળવી રાખવા માટે વટ ઉપર આવી જતા, વતન ગામ માટે ઉંડો ેમ ધરાવતા 

ામજનોના દશન કરાવે છે. 

18. એકતા અને સંપથી વેલી ગામડાની જૂની પેઢી, િવભકત કુટંુબમાં આવનારી વાથમાં 

રાચનારી નવી પેઢી પાસે અનઅપેિ ત વન વે છે.  

19. બદલાયેલી નવી પેઢી પાસે જૂની પેઢીનો વૃ  વડીલવગ પોતાની પરંપરાગત ઈ છા ગટ 

કરવામાં મૂંઝવણ અનુભવે છે.  

20. વાથ  અને એકાકી વનમાં રાચતી, શહેરમાં વસતી નવી પેઢીને પોતાના મૂળ 

તરફઆકષણ તો છે પણ તેની આિદમ લાલસા તેને કૃિતના સાિન યમાં ટકવા દેતી 

નથી.  
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21. ગામડાનું િનદ ષ પા  શહેરી વનની આંટીઘંૂટી સમ  શકવા સમથ ન હોઈ 

શહેરનાકાવાદાવાનો ભોગ બને છે. 

22. શહેરની કડવી વા તિવકતામાં ગામડાનું બાળપા  કેવું મૂંઝાઈ રહે તેની વાત પણ 

ટંૂકીવાતામાં છે. 

23. આ યુગનો સજક પા ની મનોવૃિ ને છતી કરવા પા ની કોઈ િ યાને તીકા ક રીતે 

યોજે છે.  

24. ગામનો શોિષત વગ બહુમતી ધરાવતો હોવા છતાં શોષક સામે લાચાર છે. શોષકની 

ગેરહાજરીમાં તેના િવ  બળવો કરવાની વાતો કરનાર શોષકની હાજરીમાં સાવ 

પોચટ બની ય છે.  

25. ગામલોકોની ાની પાછળ આખરે તો તેમની અંધ ાનો ફાયદો ઉઠાવનારા 

પિરબળોનો પિરચય થાય છે.  

26. ાિતગત અિભમાનને કારણે ગમે તે કામ કરવા તૈયાર થઈ જતાં અને પછી 

હાંસીપા બનતા પા ોની િ થિત પણ વાતામાં યથાયો ય રીતે રજૂ થાય છે. 

27. યવસાય, િશ ણને માટે ગામ વતનથી દૂર વસતા, એક સમયનાં ગાઢ સંબંધોમાં હવે 

જ ેઅંતર વ યંુ છે તેની ક ણ વ તાનું આલેખન છે.  

28. ામસમાજના રીવાજોમાં તડ પાડનારને “ યાત બહાર' મૂકાય એ પરંપરાથી ચાલી 

આવતી થાને પડખે વાતાકારે નવી અને જૂની પેઢીની મા યતાઓ વ ચેનો સંઘષમૂ ો 

છે.  

29. ામસમાજના કેટલાક રીતરીવાજો િનયમોની હેઠળ વ છંદીપણંુ ભોગવતો વગ પણ છે. 

30. ગામડામાં આકાશી ખેતી અને ટંૂકી જમીનમાં સખત મહેનત કરતા વગમાં અભાવોને 

કારણે સંબંધોને જોવાનો િ કોણ બદલાય તે સહજ વાભાિવક લાગે છે.  

31. ામ વનની સમ યાઓમાં ગામને એક કરવાની ભાવનાને બદલે સૌ સૌનું કરી 

લેવાનુંજ ેવું દૂષણ વધતું ય છે. 

32. પશુપંખી, કૃિત, ખેતર, વડીલ, વૃ , ામજનો યેનો આદરભાવ હવેની નવી પેઢીમાં 

નથી તે અનુભવતો એટલે કે નવી પેઢીથી િતર કૃત થયાની વેદના ભોગવતો એકચો સ 

વગ પણ જોવા મળે છે.  
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33. ઉપરછ લા યવહારમાં ઉજળું ભાસત ગામ વન, નવી પેઢીનું પાંગળાપણંુ, િનશાળોમાં 

ાચાર, પરી ાઓમાં ચોરીઓ, નોકરીના નામે લાખો િપયાનો યાપાર જેવી 

કડવીવા તિવકતા પણ આ સમયની વાતામાં છે.  

34. અભાવોમાં પણ દેવું કરી કરીને અંધ ા પોષવાની જડવૃિ  પણ ામચેતનાનીવાતામાં 

જોવા મળે છે. 

 આ ઉપરો  િવષયમાં ામચેતના ત ભૂિમકા અ યાસ કરવામાં આ યો છે.  

 

 

સંદભ ંથો : 

 

1. ટંૂકી વાતા વ પ અને સાિહ યઃ ડા. જય ત પાઠક, ા. રમેશ એમ શુંકલ 

2. અવાચીન ગુજરાતી ટંૂકી વાતા : આકાર અને આગમન, નવીન કા. મોદી.  

3. ચારા વાતાકારો એક અ યાસ : લે િવજય શા ી 

4. ામચેતનાની નવિલકાઓ : સે રઘુવીર ચૌધરી ૨. દવે.  

5. અવાચીન ગુજરાતી સાિહ યનો ઈિતહાસ : ડો. રમેશ એમ. િ વેદી  

6. ગુજરાતી ટંૂકી વાતા : સં. મનસુખલાલ ઝવેરી  

7. સાિહિ યક િનબંધો: સ. સાદ ભ  

8. ગુજરાત સાિહ યસભા, યવાહી, સન્ ૧૯૬૪ 
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भारतीय इितहास लेखन परंपरा क  मुख सम याएँ 

 

डॉ. अजुन के. तड़वी,  

एसोिशयेट ोफेसर,  

आटस कॉलेज, पाटन,   

 

मोटे तौर से सा ह य का इितहास सा ह येतर वषय  के इितहास से िभ न होता है। 

उसम य  के, शासक  के, सामंत  के, रा य  के, पर वार  के, यु  के, शांित के, दुःख-क  के, 

वैभव- वलास  के, अ छाई-बुराइय  के वृ  होते ह, िच  होते ह। इसम यानी सा ह य के 

इितहास म उसका कोई मू य नह  ंहै। य  तो संपूण वा य ह  तक क   से सा ह य के 

अंतगत आता है परंतु उसके दो वण एकदम प  ह- ान वा य और भाववा य। वै क, 

योितष, ग णत, अथशा , राजनीित शा , समाजशा  सब ान वा य है। सा ह य क  

सृ  भावा य के अंतगत आती है। उसम दय का संवाद होता है, जीवंतता होती है, 

रसा मकता होती है, लोको रता होती है, जीवन और जगत ् क  दशा-  होती है, 

भ व यो मुखता होती है, सजना मकता होती है। 

कसी भी भाषा के सा ह य के इितहास का अ ययन करते समय कई सम याएँ उठ 

खड़  होती ह, जैस ेय द कसी सा ह य का सव थम और सवमा य ंथ उपल ध न हो, तो 

उस सा ह य का आरंभ कब से माना जाय? ऐसा होता है क कुछ सा ह यकार  और उनके 

ारा रिचत कसी ंथ या थ  का उ लेख कसी ाचीन सा ह यक ंथ म िमल जाता है 

और कुछ लोग उसी सा ह यकार अथवा उसके उसी उ ल खत ंथ या ंथ  से उस सा ह य 

का आरंभ घो षत कर देते ह। इसके वपर त, कुछ इितहास लेखक, अपनी मा यतानुसार 
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कसी उपल ध सा ह यक ंथ को ह  उस सा ह य का सवािधक ाचीन ंथ मान, उस 

सा ह य का आरंभ उसी से मानने लगते ह। इसके अित र  इितहास लेखक कितपय 

सवािधक ाचीन उपल ध ंथ  के आधार पर अनुमान ारा उस सा ह य का आरंभ उन ंथ  

क  रचना-शता द  से मानने लगते ह। हंद  -सा ह य का इितहास िलखते समय विभ न 

व ान  ने उपयु  याओ ंका ह  आधार हण कया है। हम इन याओं म से उपल ध 

साम ी के आधार पर आरंभ मानने वाली प ित को ह  अपना आधार मानना चा हए। 

य क जब तक कोई उ ल खत ाचीन ंथ उपल ध ह  न हो तो उसके बना हम उस 

सा ह य के आ द व प का िनधारण और ववेचन कैस ेकर सकगे। इसिलए हम उपल ध 

साम ी को ह  आधार बनाकर आगे बढ़ना पड़ेगा। इितहास िनराधार क पनाओ ंके बल पर 

आगे नह  ंबढ़ता। डॉ0 ब चन िसंह ने ठ क ह  कहा है- "इितहास िलखने का म तब तक 

जार  रहेगा जब तक मानवीय सृ  रहेगी।" उसक  बौ क चेतना िनरंतर कुछ अ छे यास 

म लगी रहती है। यह  कारण है क हंद सा ह य के इितहास लेखन क  सम याएँ बनी ह। 

उन सम याओ ंके व प पर यहा ंपर वचार कया जाता है। 

खड़  बोली और इतर भाषाओं के समावेश क  सम या : 

हंद  सा ह य के इितहास लेखन के समय यह एक बल और मुख सम या है। 

हंद  सा ह य के आरंिभक काल और म यकाल तक राज थानी, मैिथली, अवधी और ज 

भाषा के सा ह य का वच व देखने म आता है। चंदबरदाई, व पित, जायसी, तुलसी, सूर क  

भाषाए ँ मशः ये ह  थी।ं इनम से कभी कसी भाषा क  धानता रह , कसी कसी क । 

उसके राजनीितक, सामा जक, धािमक कारण मूल म हो सकते ह ले कन अप ंश को छोड़ती 

हुई अपना प बदलती हुई ये बोिलयाँ या उपभाषाए ँभाषा प म ित त होती रह ।ं उनका 

इितहास भी आ दकाल तक बना कसी सोच के िलखा जाता रहा, समझा जाता रहा । 
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आधुिनक काल म आकार खड़  बोली क  ित ा हो गई। आधुिनक काल म क वता हो चाहे 

ग  क  कोई वधा हो- कहानी, नाटक, उप यास िनबंध हो, सबक  भाषा खड़  बोली है। ऐसी 

थित म िभ न-िभ न देश के लोग  क  जो मात ृभाषाए ँह, जैस-े अवधी, भोजपुर , ज 

आ द उनका चार बंद तो नह ं हो गया है। वहा ँअिधकांश जनता अपनी भाषा बोलती है। 

उसका सा ह य भी होता है, परंतु हंद  सा ह य म उसका आधुिनक काल क  खड़  बोली के 

संग म नाम नह ं िलया जाता। उसको यान म रखकर ह  सा ह य के आधुिनक काल का 

इितहास िलखा जाना चा हए। यह एक वलंत सम या है। हंद  के अनेक व ान  का यान 

इितहास लेखन क  इस सम या पर गया है। िशवदान िसंह चौहान ने अपनी रचना ' हंद  

सा ह य के अ सी वष म इस  को उठाया है और कहा है क या खड़  बोली ह  सदैव 

वकास के शीष पर रहेगी। इस संबंध म वे अपने वचार य  करते हुए कहते ह- " या 

मनु य का इितहास अपन े वकास के अंितम चरण म पहुंचकर प रवतन का िनयम भी 

झुठला बैठता है? या राज थान के लोग आज भी, राज थानी नह  ंबोलते? या जवासी 

अपनी मातृभाषा को छोड़ बैठे ह या बहार क  जनता मैिथली, भोजपुर  को भूल गई है? य द 

यह स य है क इस े  क  विभ न भाषाओ ंके िन यानबे फ सद  बोलने वाले आज भी 

अपनी- अपनी मातृभाषाओ ंको ह  बोलते ह, तो कल उनम कोई दूसरा चंद, सूर, तुलसी या 

व ापित पैदा होकर हमारे इितहासकार  के इतने य  और अ यवसाय से तेयार कये गोरख 

धंधे को िछ न-िभ न नह  ंकर डालेगा, इसक  संभावना से कैस ेइंकार कया जा सकता है।" 

इस कार अनेक  ऐसे ह जो हंद  सा ह य के इितहास को िलखने के संदभ म 

उठाय ेजाते ह। व ान  क  मा यता है क विभ न भाषाओ ंके सा ह य का अनुसंधान करके 

ऐसा वृह  इितहास बनाया जाय जससे हंद -उद ू के साथ-साथ "उ र-म य भारत क  इन 

सभी भाषाओ ंका स मिलत इितहास हो।" 
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हंद  के साथ उद ूके रखने क  सम या : 

हंद  के साथ उद ूके सा ह य को रखना क  एक सम या है। कुछ व ान  ने तक 

दये ह क हंद  क  यह एक शैली है। जस भाषा म अरबी-फारसी के श द िमले हुए ह  और 

हंद  या पद  या श द  से यु  हो उसे उद ूए मुअ ला कहा जाता रहा था, परंतु दोन  

भाषाओ ंक  परंपरा म अंतर होने से बहुत से व ान ् हंद  के इितहास के साथ समावेश करना 

ठ क नह ं समझते। इस संबंध म डॉ. नग  ने कहा है 

"उद ूका हंद  सा ह य म अंतभाव करना उिचत नह  ंहै- साद और इकबाल को एक 

ह  भाषा के क व मानना संगत नह ं है। इसम संदेह नह ं क दोन  म कुछ त व समान ह 

परंतु असमान त व कह ं अिधक ह। अतः हंद  सा ह य के इितहास म उद ूके समावे यास 

करना यथ है।" 

इन सब बात  पर वचार कये बना य द सा ह य का इितहास िलखा जायेगा तो वह 

क वकृत सं ह, युग त य सं ह, या या ववेचन सं ह होगा। सह  मायने म सा ह य का 

इितहास नह  ंहोगा। 

अप ंश क  वीकृित-अ वीकृित क  सम या : 

अप ंश का योग बहुत समय तक हंद  के सामानांतर चलता है। अवह ट और देशी 

भाषाओ ं के सा ह य के साथ अप ंश क  रचना होती रह  है। आचाय रामचं  शु ल ने 

अप ंश क  वृ य  का प रचय देते हुए उसक  परंपरा को संवत ्1400 तक तो माना ह  है। 

यह दूसर  बात है क उ ह न ेउनको हंद  के साथ िमलाकर 'सा ह येितहास मू यांकन' क  

ओर िच नह  ं दखलाई। राहुल सां कृ यायन सरह पाद क  रचना अठावी ंशता द  से ह  

मानते और सा ह येितहास म उसको समा व  करते ह। डॉ. शंभूनाथ िसंह ने तो कहा है क 

अप ंश कोई भाषा नह ं है। उधर गुलेर जी अप ंशको पुरानी हंद  कहते ह और व ान  ने 
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माना है क पुरानी अप ंश सं कृत ाकृत से िमली है और पछली अप ंश पुरानी हंद  से 

िमलती है। यहा ँयह प  नह  ंहो पाता क सा ह येितहास का लेखक अप ंश को अपनी 

रचना म थान दे या न दे। य द हा ँतो ाचीन अप ंश क  अथवा पछली अप ंश क । 

इसिलए सा ह येितहास लेखन म यह सम या बनी हुई है क अप ंश को वीकार कर या न 

कर? 

फर पृ वीराज रास  जैसी कृितय  म तो भाषा वै व य बहुत अिधक िमलता है। कोई 

उसे अप ंश क  रचना कहता है, कोई अप ंश िमि त हंद  क , कोई डंगल, कोई राज थानी 

क । 

नह  ं क दोन  म कुछ त व समान ह परंतु असमान त व कह  ंअिधक ह। अतः हंद  

सा ह य के इितहास म उद ूके समावेश का यास करना यथ है।" 

 

संदभ-संकेत 

1. ह द  सा ह य का इितहास - बाबू गुलाबराय  

2. ह द  लेखन क  प ितयाँ -  रामगु   

3 ह द  सा ह य और लेखन - डॉ.  अनुजा ितवार  
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આિદવાસી સમાજની સામાિજક યવ થા,પારંપિરક તહેવારો અને દેવી દેવતાઓનંુ 

મહા ય 

 

Dr. Dipika K. Rohit 

Sociology Department 

 

 

 ભારતમાં ાગઐિતહાિસક યુગનો ારંભ બે લાખ વષથી પણ પહેલા થયાના 

એંધાણ છે. પણ તેનો છે લો સમયખંડ 10 થી 8 હ ર વષ પહેલાનો માનવામાં આવે છે. જે 

અંિતમ પાષાણયુગથી ઓળખાય છે. આ સમયે 'િનષાદ'  વ તી હતી. આ િનષાદો એજ 

આજના આિદવાસીઓ. ભારતીય સ યતાના િવકાસમાં આ આિદવાસીઓનો નોંધપા  ફાળો 

છે. 

 આિદકાળથી ગાઢ જંગલ કે દુગમ દેશના અંતિરયાળ િવ તારમાં વસવાટ 

કરતા લોકોને ભારત દેશમાં આિદવાસી તરીકે ઓળખવામાં આવે છે. અને િવ ્વક ઉપર તેમને 

મૂળ વસાહતીઓ તરીકે પણ ઓળખવામાં આવે છે. 

 ભારત સરકારના બંધારણમાં આિદવાસીઓને અનુસુિચત જન તી તરીકેનો 

દર ો આપવામાં આવેલ છે.આ દર ાને કારણે ઘણા આિદવાસીઓ ભણીગણીને પોતાનો 

િવકાસ સાધી શ ા છે. હજુ પણ મોટાભાગના અંતિરયાળ તેમજ દુગમ િવ તારોમાં સદીઓથી 

રહેતા આિદવાસીઓ સગવડોથી િવંચત રહેવાને કારણે આજે પણ અસમાનતામાં વે છે. 

 ગુજરાત રા ના આિદવાસીઓ તેમના ખડતલ તેમજ ચપળ શરીર માટે 

ણીતા છે. ગુજરાત રા ની પૂવ સરહદના િવ તારોમાં મુ ય વે આિદવાસીઓ વસવાટ કરે 

છે. ગુજરાતના આિદવાસીઓ મુ ય વે ચોધરી. કુકણા, તડવી, ઘોિડયા, ગામીત, વસાવા, 

ભીલ,નીનામા, રાઠવા, નાયકા, હળપિત, ડામોર, કટારા, તાવીયાડ, કોટવાળીયા, વગેરેનો 

સમાવેશ થાય છે.  

 સામિજક યવવા :- 

આિદવાસી સમાજમાં માતૃ અને િપતૃ ધાન છે, જેમાં કુટંુબનાં મહ વના િનણયો મોટી 

આયો (દાદીમા)ં લેતા હોય છે. કુટંુબના ભરણ પોષણની જવાબદારી પિત-પ ી બંને જણ 
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ઉપાડતા હોય છે સામા ય રીતે તેઓ ખેતી અને પશુપાલન કરે છે. તેમની રીતરસમો અનોખી 

હોય છે.  

 

 પારંપાિરકતહેવાર :- 

આિદવાસી નો વનિનવાહનો આધાર મુ ય વે ખેતી છે. અને ખેતીની મોસમ માણે 

તેમનાંતહેવારો આવે છે. 

 

 હોળી- 

હોળી આિદવાસીઓનો મુ ય તહેવાર છે જેમાં ફાગણ મિહનાની પૂનમ ની રાતે ગામમાં 

ન ી કરેલા જ યાએ લાકડા એકઠા કરી તેમાં એક થાંભલા જેવું ઊંચું ગાડંુ ઉભંુ કરવામાં આવે 

છે. અને ઊંચા છેડાંપર એક રોટલો બાધવામાં આવે છે હોળી સળગાવતા રોટલો વાળું લાકડંુ 

પડી ય અને રોટલો શેકી ય યારે તે રોટલાને ખાવા માટે પડાપડી થાય છે, જેને મળે તેને 

અહોભા ય માનવામાં આવે છે. 

 

 ઉંદરીયોદેવ :- 

ખેતરમાં પાક તૈયાર થઇ ગયા પછી કોઈ એક િદવસે માટીમાંથી ઉંદરની મૂિત બનાવવામાં 

આવે છે અને તેને કપડાના ટુકડાને બે માણસો ઝોળી બનાવી પકડે છે, અને આ ઝોળીમાં તે 

ઉદરની મૂિત મુકવામાં આવે છે. યાર પછી ઉભેલા લોકો તે ઝોળીમાં કાકડી, ભીંડા, ગીલોડા, 

વગેરે ફકે છે. અને ઝોળી પકડનારા તે બે માણસો ભાગવા માંડે છે. અને લોકો તેમની પાછળ 

ભાગે છે અને યાર પછી નાચગાન અને ખાણી-પીણીની મહેિફલ મે છે. 

 

 પોહોિતયો :- 

જયારે િશયાળામાં વાલના છોડને પાપડી બેસે યારે  પહેલી પાપડીનો ઉ સવ મનાવવામાં 

આવે છે જેને પોહોિતયો કહેવામાં આવે છે. જેમાં િમ ો તથા સગા-સબંધીઓને બોલાવવામાં 

આવે છે અને “ઉબાડીયા” ની પાપડીની લહેજત તાળી અથવા મહુડાના દા ની સાથે માણવામાં 

આવે છે.  
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 નંદુરોદેવ :– 

આ તહેવાર ખાસ તો વષા અને કૃિત સાથે સંકળાયેલ છે. જયારે થમ વષના આગમન 

પછી ખેતરમાં વાવેલંુ ધા ય ઉગી નીકળે છે અને તેના અંકુરો નીકળે છે તથા જંગલમાં નવું ઘાસ 

ઉગે છે, યારે તેની ખુશીમાં આ નંદુરો દેવ તહેવાર ઉજવાય છે. આ તેહાવારોમાં નાિરયેળ ફોડી 

જમીન પર દા  ર ેડી મરઘી કે બકરાની આહુિત આપી પૂ  કરાય છે. અને ાથના કરાય છે કે 

ઉગેલંુ ધા ય તથા જંગલની વન પિત સમ  વષ દર યાન કોઈ હાની વગર સામે ટકી રહે જેથી 

તેમનો વનિનવાહ સરળતાથી ચાલી શકે ખાસ કરીને જુન મિહનામાં આ તેહવાર ઉજવામાં 

આવે છે. આિદવાસીઓની આ ધાિમક િવિધ જોવાલાયક હોય છે.  

 

 વાઘદેવ:- 

આિદવાસી સમાજમાં આજે  પણ આ તહેવારનું ખુબ જ મહ વ હોય છે. વરસો પહેલા જયારે  

આ િવ તારમાં ગીચ જંગલ હતું યારે અહી વાઘોની વ તી િવશેષ હતી. અને વળી વાઘ જંગલનું 

સહુથી શિ શાળી ાણી છે. તેથી તેના ભય તથા આદરભાવને કારણે વાઘદેવ તહેવારમાં તેની 

પૂ  થાય છે િવિધ માણે ખેતરના પાળા પર સાગની એક ડાળખી રોપી તેની પાસે નવા તૈયાર 

થયેલા પાકનો નમુનો તથા નાિરયેળ તથા દા થી પૂ  કરવામાં આવે છે. તથા િપતૃ અપણ 

કરાય છે. 

 

 ચૌરીસમાજ :-  

વાઘદેવઉજવાયપછીજયારેપાકઉતારવામાંઆવે યારેઅમાસનાિદવસેઆતેહવારઉજવાયછે. 

આિદવસેબળદોના િશંગડાને રંગીને તેને સ વવામાં આવે છે. અને તેને સારો ખોરાક આપાય 

છે. ાર ેક બળદોની રેસ પણ યો વવામાં આવે છે.  

 

 િદવાસો - 

ગુજરાતના નવસારી શહેરના દાંડીવાડ િવ તારમાં આ તેહવાર આશરે ૧૦૦ વષથી હળપિત 

સમાજ ારા અનોખી રીતે ઉજવવમાં આવે છે. 
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પારંપિરક દેવી –દેવીદેવતાઓ 

 દેવમોગરામાતા :- 

સમ  આિદવાસી સમાજની તે મુ ય દેવી છે. દેવમોગરા નામના ગામે પાંડોરી માતાનું મંિદર 

આવેલંુ છે. ાં હ રો લોકો માનતા માની ય છે તે આિદવાસી નું પિવ  યા ાધામ છે. 

અહી લોકો ઉગાડેલા ધા યો અને શાકભા  માતાને ચડાવવા આવે છે. આિદવાસી લોકો અહી 

પોતાની માનતા મુજબ મરઘા, બકરાં પણ વધર ેછે. 

 

 પાંડોરદેવી :- 

આ ગામની ર ક દેવી છે. તેને પાવતીનું એક પ માનવામાં આવે છે. ખાસ કરીને ગામની 

બહાર મોટા વૃ ની નીચે તેની થાપના કરાય છે. તેની સાથે માટીમાંથી બનાવેલા નવરોનાં 

રમકડાં જ ેવા કે ઘોડા, વાઘ, બળદ વગેર ે મુકાય છે. જે કૃિત સાથે ગામની ર ા કરશે તેવું 

માનવમાં આવે છે.  

 

 ઈંદલાદેવી: - 

તે ભીમની પ ી હેડ બાનુ બીજંુ નામ છે. તેને શિ નું િતક માનવામાં આવે છે. પહેલાના 

સમયમાં સોનગઢ થી ઉ છલ વ ચેના જંગલમાં ઈંદલા દેવી અને તેના પુ  ઘટો કચના જ મ 

સમયની શારીિરક છાપવાળો એક પ થર હતો પણ હાલ તેની કોઈ િવગત નથી.  

 

 નોકટીદેવી 

રામાયણની િસ  રા સી સુરપંખા કે જે રાવણની બેહેન હતી.તેનું આ બીજંુ નામ છે. 

થાિનક વાતા મુજબ મોગલબારાના જંગલોમાં એકવાર એક િવરપુ ષે અહીની એક મિહલાનું 

નાક કા યંુ હતું અને અહીના લોકો તે મિહલાને પુજતા હતા.ં તેની એક પ થરની મૂિત પણ 

હતી.પણ હાલ ઉકાઈના સરોવરમાં આ જ યા ડૂબી ગઇ છે.  

 

 કસરીમાતા : 

કસરી માતાને સવ આિદવાસી સમાજ પૂજે છે. સોનગઢ તાલુકામાં કાવલા ગામમાં 

કેસરીમાતાનું દેવ થાન આવેલંુ છે. કસરીમાતા આિદવાસી સમાજની અ  દેવી તરીકે પૂ  કરે છે. 
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જયારે પણ ખેતરમાંથી આનાજ કાપવામા ંઆવે છે. યારે સહુથી પહેલા કેસરી માતાને અપણ 

કરવા માટે ય છે. અને પછી જ એ અનાજને ખાવાના ઉપયોગમાં લેવાય છે.  

 

 દેવલીમાડી :- 

દેવલીમાડી સોનગઢ તાલુકાના દેવલપાડા ગામે આવેલ દેવ થાન છે. દેવલીમાડી ગામીત 

સમાજની કુળદેવી તરીકે મનાય છે. દરેક સમાજના લોકો યાં પૂ  કરવા યે છે. યાં દર વષ 

મેળાનું આયોજન પણ થાય છે. એ મેળામાં દરેક આિદવાસી સમાજના લોકો યાં ભેગા મળીને 

મ  કરતા જોવા મળે છે. 

 

 સંદભ 
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Abstract : 

Gender equality and equal chances are necessary components of a just society, 

progress, and national and international security. A structural interventional 

strategy in political sociology seeks to promote gender empowerment via women's 

effective engagement in politics. The challenges that females encounter in Indian 

politics were discussed in this paper. The prime aim of this paper is to study the 

challenges faced by women leadership in politics. To achieve the aim of this paper, 

secondary sources of information was used. For this purpose various articles, case 

studies on women leadership in politics are selected and studied. This present paper 

found that patriarchal views, weak informal networks, finance, religion, and 

educational level are various challenges which are encountered by the Indian 

women. This paper discusses how to address these issues, like, the development of 

electoral reforms that promote equitable participation of females, the improvement 

of competency for women candidates in politics, elevated government assistance for 

women's representation in politics, and the use of social media and education to 

change society's attitudes. The paper conclude that, while India is still a long way 

from attaining the necessary 33 percent female representation in government, 

Indian women have a bright future in politics. The survival of Indian democracy 

requires a gender-balanced political leadership. 

 

Keywords: Gender equality, structural interventional strategy, gender 

empowerment, electoral reforms 
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Introduction: 

Women are constantly expressing their leadership influence felt in commerce, 

management, academia, architecture, healthcare, and other sectors on a local, 

national, and worldwide scale. Women are becoming increasingly motivated to 

break through the traditional glass ceiling that has kept them from ascending to 

positions of leadership, while possessing the required skills and ability. Gender has 

no bearing on leadership. It's a set of leadership qualities that come naturally or are 

nurtured in people growing into powerful leaders with a wide following. Both males 

and females may be leaders. Females pursue to be under-represented in political 

office all over the world, and they continue to know less about and participate in 

politics than males. Women's engagement in politics and the democratic process 

changes around the world, but it has become an important aspect of modern 

discussions about development and governance Women's political engagement in 

any nation provides a snapshot of how women are regarded in society. Any 

country's progress is also dependent on equitable involvement of men and women. 

Women continue to battle for equality in society. Their difficulties and problems are 

often ignored and unacknowledged because to their minimal participation in Indian 

politics. 

 

Historical framework: 

Women's standing in post-independence India recovered strength and began to 

advance. Women began to take part in many aspects of life, including politics, social, 

economics, culture, and religion. They are enrolling in educational institutions in 

order to obtain a higher education. They have become professionals, such as 

physicians, attorneys, scientists, teachers, educators, directors, executives, and so 

on, as a result of their realization of the importance of education. India is ranked 

18th in terms of political empowerment in the World Economic Forum's Global 

Gender Gap Report 2020. Indira Gandhi's two terms as Prime Minister, from 1966 to 

1977 and again from 1980 till her death in 1984, had a tremendous impact on 

India's status. Gandhi's importance as a prominent female politician must not be 
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overlooked. The 73rd Constitutional Amendment, passed in 1992, requires that one-

third of village government head positions be designated for women. 

The program was implemented in order to improve female political involvement at 

the municipal level. As a result of the legislation requiring women to be represented 

in politics, the number of females elected members at the municipal level has 

increased. India has been attempting to keep track of the number of female 

representatives at the panchayat level, with figures indicating that women make up 

30 to 50 percent of elected officials at the local scale. Nagaland, Sikkim, and Manipur 

are among the Indian states with no women ministers. No state has even a third of 

women ministers - Tamil Nadu has the greatest proportion of female ministers at 

13%, while 68 percent of states have less than 10% female presence in state 

leadership positions. Women's vote share in India grew considerably during the 

previous 50 years, according to a 2014 research, which was regarded as a good 

trend. 

 

Women in Indian Politics:  

Irrespective of the fact that women's political empowerment is perceived as the core 

for all other advancements in any society, it experiences many obstacles, notably in 

developing nations, including India. While in developed countries, females have 

more possibilities and liberty to engage actively in political lives, however, in the 

developing world, owing to deeply integrated cultural, religious and social beliefs 

about the position of females in a culture, it generates many constraints for females  

to be a  component of  decision-making  in developing nations.  Therefore, women's 

participation in the power structure and their political empowerment is still not 

adequate enough to analyze women's position in a political system. In order to 

improve their involvement at the political stage, it is essential to empower females 

through multiple programs and through the action scheme at the local, national, and 

societal levels. However, the introduction and implementation of the Panchayat Raj 

institutions act did not bring significant improvement and political participation at 

the national level. This is  mainly  due to  the patriarchal mindset  and the hindrance 

towards women in the northern part of India, which leads to the overall percentage 
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decline of women in Parliament, which is the main reason for not showing a 

significant statistical difference in the pre- and post-implementation of the 

Panchayat Raj institutions. By the 1980s, researchers and social  activists  started to  

highlight the  issue of  women empowerment,  and by  the 20th-century research 

and debates on women’s freedoms and gender equality began to be discussed in the 

Indian political arena. Political participation involves the right to vote, the right to 

compete, the right to stand for candidacy, and their position as campaigners and the 

members of the legislature. 

 

Challenges faced by women leaders in contemporary era: 

Women leaders have higher and more difficult problems than males since they must 

also contend with perceptions. With more women who take up leadership roles, 

previously unrecognized concerns and obstacles associated with such a position are 

now becoming apparent. Life is becoming increasingly tough for them due to rising 

stress levels and multiple responsibilities at work and at home, as well as the 

continual need to prove herself. Women's political engagement is hampered or 

facilitated by a variety of circumstances, including socioeconomic status, 

geographical, cultural, and political system form. 

 

Political obstacle:  

Women's political representation and advancement are hampered by four primary 

political obstacles. Absence of party support, such as restricted financial assistance 

for female candidates, restricted access to political connections, and more stringent 

standards and credentials applied to women; absence of availability to well-

developed education systems for women's leadership in general, and for guiding 

young women towards political life; and the essence of the electoral system, which 

favors men. 

Women are prevented from participating in politics for a variety of reasons. There 

are many factors like; the present cultural value system, the private-public gap in 

terms of domain identity, and male predominance in political institutions, which are 

responsible for less participation of women in politics. They have been unable to 
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amass help and services for cultivating their political constituency due to their low 

share in India's inner political party structure. Women do not receive appropriate 

financial backing from political parties to run for office. 

 

Social obstacle: 

One of the most significant barriers to women being politically engaged is illiteracy. 

They are unaware of their basic and political rights due to a lack of awareness. 

Parties prejudice not just in terms of seat allocation in polls, but also inside their 

ranks. 

Poverty is also a significant barrier to women's political engagement. An 

impoverished family's daughter kid is the primary victim, and she faces several 

challenges. Women are also shown to have a greater rate of dropping out of school 

than men. Women's thinking is trained in a sense to accept that they are of a lesser 

class than males since this has been the viewpoint of many in society due to social 

and cultural standards. The caste system, or social class structure, is also a 

significant barrier. Because of their families' poor money, women from lower castes 

were unable to attend school. To provide for their family, many women were 

involved in low-paying jobs. In India, the majority of women do not own land or 

property. They don't even get a piece of their parents' assets. 

The country's poor health situation for women is also a big barrier to their 

involvement. In the country, there is a disparity in access to healthcare facilities. 

Gender inequality in health-care settings occurs even before birth. The majority of 

girl children are terminated due to the family's preference for sons. Daughters are 

denied the same feeding services as males after they are born. Due to marital 

responsibilities and dowry systems, women are also seen as less fortunate. 

Hospitals are also said to as "gender biassed" since males attend hospitals at a 

higher rate than women. 

The possibility of violence, according to Martha Nassbaum, is a substantial 

impediment to women's capacity to participate in politics. "Violence and the 

prospect of violence undermines many women's ability to engage actively in various 

types of social and political connection, to speak publicly, to be acknowledged as 
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respected people whose value is equal to others," writes Martha C. Nussbaum 

(Nussbaum, n.d.). Because of the continued unequal allocation of family care 

obligations, women spend significantly more time than males caring for their homes 

and children. 

 

How to overcome the challenges: 

Women's groups have concentrated on the empowerment of Indian women to 

overcome challenges of discrimination and violence. Empowerment is linked to 

family support and better standing inside the home, both of which are threatened by 

domestic violence and sexual assault. Poverty and illiteracy are two socioeconomic 

factors that restrict women from running for public office or even voting. The 

inability to comprehend Panchayat Raj norms erodes one's confidence in running 

for public office. 

 

Developing competency for women candidates in politics (Advancing Gender 

Equality in Political Decision- Making: Good Practices, European Institute for Gender 

Equality, 2016)  

• Mentoring in politics. Guidance and training programs help women prepare 

for political positions and improve their political abilities. 

• Positions in the community. Women who work at the local level get the skills 

they need to advance to higher levels of government and careers in regional and 

national politics. As a result, measures aimed at encouraging women to join 

municipal politics can be especially beneficial in increasing women's political 

engagement. 

• Platforms for Female. Many competencies development initiatives include 

strengthening women's platforms, relationships, and pools of future candidates. 

• Sustained Training: Providing female candidates with continuous and 

systematic training delivers greater outcomes than providing stand-alone training 

during a single period of the electoral cycle. The applicability and effectiveness of 

training is increased by including local female leaders or trainees who pass on their 

expertise to others. 
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• Finance: To overcome the barrier of financial deprivation, women are being 

taught how to fundraise and funding networks are being established. 

• Leadership skills: Offering orientations for newly appointed women, 

leadership skills training, networking opportunities, and offering chances to 

stimulate policy discourse are all examples of ways to improve elected women's 

impact and leadership. 

 

Support from government for women in politics  

There should be State support for efforts to encourage women to join political 

parties. These organizations host seminars and training events, push for more 

female to get nominated, as well as provide networking opportunities for female 

politicians. Increased political party support for women participation in 

politics(Compendium of Good Practices for Advancing Women’s Political 

Participation in the OSCE Region, Organization for Security and Co- Operation in 

Europe (OSCE) Office for Democratic Institutions and Human Rights (ODIHR), n.d.) 

• Meetings will be held in convenient and welcoming locations, and at times 

 when women will be able to attend. 

• Financial assistance for caring obligations or child care provision. 

• Within parties, distinct women's wings or groups. 

• Training programmes that are tailored to the needs of women and men 

• Quotas inside the party. 

• Political parties should conduct gender audits in order to develop gender 

 action  strategies. 

• Set goals for female attendance at party conventions and ensure that women 

 are given safe seats. 

• Share your experiences with people from other nations and places. 

• Women in campaign leadership positions should be trained and promoted. 

 

Transfer attitude (Advancing Gender Equality in Political Decision-Making: Good 

Practices, European Institute for Gender Equality, 2016)  

• Materials for Publicity: Preparing PR resources, like manuals, toolkits, and 
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handbooks, for the awareness campaign strengthens it and gives useful information 

and reasoning. 

• Collaboration between the media: Obtaining favorable media coverage, 

whether on television, radio, social media, internet, or print media, boosts the effect 

of public awareness campaigns. To encourage public discussion on women's 

empowerment, training, and creating favorable images of women leaders, employ 

awareness campaigns, television shows, and radio programs. 

• Education: Design and deliver gender-sensitive civic and voter education 

programs to women and men citizens, emphasizing why female should participate 

and how family help for home and child care obligations may assist women in being 

politically involved. 

 

Conclusion: 

Women's engagement in politics is critical for successful governance, and this paper 

suggests that an enabling environment be created to increase women's political 

participation. It also suggests that the constitutional legal framework be improved 

to better accommodate the requirements of women in politics. Women should also 

be financially empowered by having access to education, job, and finance. It is also 

suggested that political party members get gender awareness training, as well as 

leadership training for future female leaders. Political parties' agendas and 

operations should include gender-sensitive and egalitarian policies, and their 

execution should be evaluated. It is critical to pay attention to essential issues in 

order to increase women's empowerment chances. These include education and 

training programs, the prevention of numerous types of criminal and violent acts, 

the requirement of equal rights for them, the elimination of discriminatory 

treatment against them based on factors like race, caste, class, religious doctrine, 

ethnicity, gender, and socioeconomic class, and encouraging them to participate in 

politics. 
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Concept of Death in John Keats' "Ode to a Nightingale" 

Dr. Bharat S. Patel 

Department of English, 

 

This article throws light on Keats’ imagination of death in “Ode to a Nightingale”. Keats 

in this poem feels that death is a drowsy union with nature which allows the speaker to 

merge with the world around him. The speaker embraces this metaphorical death because 

he is terrified of literal death and its ugliness. Literal death is not a unifying force, but an 

isolating reality that wrecks the speaker’s unity with the nightingale and imprisons him in 

his “sole self.”  

In “Ode to a Nightingale,” the speaker yearns for death that will lead him to union with 

beauty, and enters a death-like state that brings him into fellowship with the world; 

however, the transcendence he longs for is ultimately destroyed by the recognition of 

literal mortality.  

When we go through the poem, we find that the theme of the poem is Keats' wish that he 

might die and be rid of life altogether, providing he could die as easily and painlessly as 

he could fall asleep. Keats was not satisfied with his personal life. His family life was 

shattered by the departure of one brother to America and the death from tuberculosis of 

the other. His second volume of poetry was reviewed negatively. He didn’t have any 

regular source of income since he had abandoned his medical studies. Moreover, he was 

already suffering from tuberculosis. And the major reason was that he could not marry 

Fanny Brawne because he was not in a position to support her. Thus the death-wish in the 

ode may be a reaction to various troubles and frustrations. Perhaps, the heavy weight of 

life forced him to write "Ode to a Nightingale" out of him. Keats expressed a desire for 

"easeful Death" many times, yet when he was in the final stages of tuberculosis he fought 

against death by going to Italy where he hoped the climate would cure him.  
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“Ode to a Nightingale” opens with the speaker’s desire for death: in this positive 

portrayal of death, the speaker enters a state of detachment from the world that results in 

union with the nightingale. The speaker feels as if he has been drugged, and becomes 

disconnected from the world by sinking towards a death-like forgetfulness. The first 

allusion to death is purely positive–the speaker falls into a figurative death because of 

happy union with the nightingale. Death is the product of joy, not sorrow:  

“’Tis not through envy of thy happy lot,  

 But being too happy in thine happiness-”  

The speaker’s descent into the forgetfulness of death allows him to enter into the 

nightingale’s joy; by cutting his ties to the world, he becomes united to the beauty of the 

bird’s song. 

In stanza five, the speaker enters into a death-like state of darkness and experiences the 

world without sight: this figurative death leads to a deeper unity with the beauty of the 

world around him. The speaker sits in darkness and senses the objects in the garden 

without seeing them: 

 “I cannot see what flowers are at my feet, 

 Not what soft incense hangs upon the boughs, 

 But, in embalmed darkness, guess each sweet”  

Andrew Kappel notes that all senses except sight are present in the speaker’s experience 

of the garden: he tastes “each sweet” and the “dewy wine,” hears the sound of flies, 

smells the “embalmed darkness” and “musk-rose” and touches violets hidden beneath the 

leaves. Kappel goes on to argue that because the speaker loses his sight, he is able to see 

the world around him through the imagination alone: this experience gives him an 

intimate sensory experience with the garden. By entering into a state of death-like 

blindness, the speaker attains a deep union with his surroundings; sight becomes 

unnecessary, as his other senses form a closer connection between him and the beautiful 

beings in the garden. 
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But although the speaker wishes to die and be united with beauty, he shuns the ugliness 

of the physical death around him: while Keats uses the same word to denote the speaker’s 

transcendent state and the death of isolation, the two uses have entirely different 

meanings. In the third stanza, the speaker reveals that his wish to dissolve is motivated by 

a desire to avoid the world’s suffering and death; he wishes to forget the world: 

 “Where palsy shakes a few, sad, last gray hairs, 

 Where youth grows pale, and spectre-thin, and dies 

 Where but to think is to be full of sorrow 

 And leaden-eyed despairs, 

 Where Beauty cannot keep her lustrous eyes, 

 Or new Love pine at them beyond to-morrow” 

The speaker desires to move beyond the mutability of the world because these changes 

make beauty and love fleeting: in the presence of death, no eternal union is possible. At 

the end of the poem, the speaker’s attempt at a unifying death through the imagination is 

ruined when he recognizes his literal mortality:  

“Forlorn! the very word is like a bell 

To toll me back from thee to my sole self!”  

Mortality pulls the speaker back from his vision of the nightingale’s immortality–the 

death bell of reality tears him from unity with the nightingale, and imprisons him within 

his “sole self”. The death expressed in stanza three and the end of the poem is directly 

opposed to the death-like slipping towards unity that the speaker desires: unifying death 

reduces the self in order to bring humans into fellowship with their surroundings, while 

destructive death kills through isolation. 

 “Thus, in The “Ode to a Nightingale” speaker begins in a death-like state that brings him 
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happy union with the nightingale–but in the end, he is ripped from his vision by the harsh 

reality of isolating death. “Ode to a Nightingale” holds unifying and isolating death in 

tension; the poem differ not in the portrayal of the two kinds of death, but in the type of 

death that triumphs at the end of the poem. For Keats, death is inescapable–the question 

is not whether his characters will die, but which death they will endure.  
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