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સંપાદક�ય 

         ̒ી બાȸુલાલ ȶુનમચંદ શાહ િવધાસંȢુલ સંચા�લત ̒ીમતી આર.એમ.̆Ĥપિત આȬ્½સ 

કોલેજ,  સતલાસણા નામની શૈë�ણક સંƨથા ગઢવાડા ̆દ°શ અને ઉĂર Ȥુજરાતમાં આȐ એક 

આગવી ̆િતƧઠા ઊભી કર� છે. આ િવƨતારના િવČાથ�ઓને ઉƍચિશëણ મળ� રહ° એ હ°ȱ ુથી ૨૬  

વષ½થી શૈë�ણક સેવા કર� રહ� છે. વત½માન સમયમાં ઉƍચિશëણમાં નવી િશëણ નીિત આવી રહ� 

છે Ɨયાર° સા�હƗય અને સંશોધન પરƗવે એક  આગવી �દશા  મળ� રહ� છે.  માળખાગત ફ°રફારો 

સમયે એ ƨવીકારવા તો રĜા જ ! સાથે કઈક નɂું કરવાની મથામણ પણ થતી રહ° છે અમાર� 

સંƨથામાં પણ િવધાથ�ઓ અને  અƚયાપકો સંશોધન ëે́ે એક આગવી Ʌ ૂઝ ̆માણે  કાય½ કર� રĜા 

છે. તેમȵું સશોધનાƗમક કાય½ અહӄ Ⱥુƈતા આનંદ અȵુભɂું Ġ. આવનાર સમયમાં તેમȵું 

સંશોધનાƗમક કાય½ સૌને મદદĮપ થાય અને શૈë�ણક જગતમાં તેમની આગવી ȹ ૂ િમકા રહ° તેવી 

આશા ƥયƈત કȿુ ં  Ġ. સાથે આનંદ એ પણ થાય છે ક° ચાɀુ વષ½  અમાર� સંƨથા NAAC ની ́ીĥ 

સાઈકલમાં 'A' (3.18) ˴ેડ લાવી મહƗવની િસ�ć હાંસલ કર� છે એમાં સંશોધનાƗમક કાય½ને િવશેષ  

વેગ મƤયો છે. આ િનિમતે 'અરવƣલીનો ટɆુકો' વષ½ ૨૦૨૧ - ૨૦૨૨ નો સળંગ Ӕક ૧૫ મો 

̆કિશત કરવનો ઉƗસાહ વƚયો છે. આશા રાȣ ુ ં ક° સા�હƗયના સૌ અƚયાપકિમ́ તેમજ િવČાથ�ઓને 

ઉપયોગી બની રહ°શે.    
  આ Ӕક ̆કાિશત કરવામા ં સતત ̆ેરણા અને માગ½દશ½ન ȶ ૂ ȿુ ં  પાડવા બદલ 

િ̆�ƛસપાલ ડા½.જયેશȢુમાર એન. બારોટ સાહ°બના અમે આભાર� છ�એ અને સંપાદન કાય½માં ડો. 

યોગેશ પટ°લનો સાથ સહકાર મƤયો એનો આનંદ ƥયƈત કȿુ ં  Ġં. સમય મયા½દામા ંટાઈપ સેટ�ગ 
ȶુĮ કર� આપવા બદલ કોમƜȻુટર ઓપર°ટર રણĥત વી.રાવત અને સમયમયા½દામા ંȺુ̃ણ કાય½ 

કર� આપવા બદલ કો�હȵ ૂ ર િ̆ƛટસ½, સતલાસણા ̆િત ĳદય ȶ ૂવ½ક આભારની લાગણી  સંપાદક 
મંડળ વતી ƥયકત કȿુ Ġ.  
     

         સપંાદક    

               ડા½. ભગવાનભાઈ ક° ચૌધર� 
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̆ાકકથન 

 

 ̒ી બાȸુલાલ ȶુનમચંદ શાહ િવČાસંȢુલ સંચા�લત ̒ીમતી આર.એમ.̆Ĥપિત આȬ્½સ  

કોલેજ, સતલાસણા વાિષ�ક સામાિયક 'અરવƣલીનો ટɆુકો' એ સંશોધન અને લેખન પરƗવે Ʌ ૂઝ 

ક°ળવવા તરફનો અ�ભગમ સેƥયો છે. આ સંƨથાએ અનેક ચડાવ - ઉતારની સાથે અડ�ખમ રહ� ૨૫ 

વષ½ ȶ ૂણ½ કયા½નો રાĥપો હોય જ હોય. વત½માન સમયમાં ઉƍચિશëણ - ક°ળવણી ëે́ે અȺ ૂલ 

પ�રવત½નો થઈ રહયા છે. સાથે નવી િશëણ નીિત પણ આવી રહ� છે. વત½માન સમયની 

પ�ર�ƨથતી િશëણમાં બદલાવ લાવી રહ� છે. સાથે િવિવધ માƚયમોȵું આ˲મણ સમાજ પર થઈ 

રહȻું છે આવા સમયે પરંપરાઓને સાથે રાખીને કંઈક નɂું કરવાનો અમારો આ˴હ હર હંમેશ 

રહ°તો હોય છે. અમાર� મથામણો સતત ઊƚવ½ તરફની રહ� છે અને તેના નïર પ�રણામો પણ 

અમને મƤયા છે. ક°ળવણી સાથે અમે સતત આગળ વધી રહયા છ�એ. િવશેષ  વાત એ નҭધવી 

જોઈએ ક° ચાɀુ વષ± અમાર� સંƨથા NAAC ની ́ીĥ સાયકલમા ં 'A' (3.18) ˴ેડ મેળવી 

Ȥુજરાતમાં આȬ્½સ કોલેજમાં મોખર° રહ� છે. Ɨયાર° આનંદ થાય છે અને ધાર°લા પ�રણામો લાવવા 

અમો ક�ટબƚધ છ�એ. આ બધાની વƍચે અમાર� દ�Ƨટ તો િશëણ અને સમાજના વત½માન ̆વાહો - 

પ�રણામોથી વાક°ફ રહ� નɂું સંશોધન કર� સમાજ સામે સતત Ⱥ ૂ કતા રહયા છ�એ. 'અરવƣલીનો 

ટɆુકો' Ӕક - ૧૫ તેȵ ુ ં પ�રણામ છે. આશા છે ક° અƚયાપકો અને સંશોધન ëે́ે કામ કર� રહ°લા 

િવČાથ�ઓને ̆ƨȱ ુત Ӕક ઉપયોગી નીવડશે.      

 

                      આપનો 

          ડા½. જયેશ એન.બારોટ  

             િ̆ƛસીપાલ̒ી 
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( DFR" VF\TZZFQ8=LI DlC,F lNJ;[ VF5[, jIFbIFG 
 

Pooja Surana,  
Principal Civil Judge, 

Satlasana. 
 
SM,[HGF l5|lg;5F, DCMNI TYF O[S<8L D[dA;" TYF ;EFU'CDF\ p5l:YT KF+vKF+FVM4 

 ( DFR"GF lNJ;[ H[ lJ`JEZDF\ VF\TZZFQ8=LI DlC,F lNJ; TZLS[ DGFJJFDF\ VFJ[ K[ T[ lNJ;GL 

pHJ6L DF8[ zLDTL VFZPV[DP 5|HF5lT SM,[HDF\ CFHZ ZCLG[ C]\ UM{ZJ VG]EJ] K]\P  ;J"5|YD C]\ 

VCL\IF p5l:YT KF+FVM VG[ DlC,FVMG[ ;Dl5"T V[JF VF DCFG lNJ;GL CFlN"S X]ESFDGFVM 5F9J]\ 

K\]P DG[ HF6JF D?I]\ K[ S[ VF ;\:YFGL :YF5GFG[ Z5 JQF" SZTF\ 56 JW] ;DI Y. UIM K[P  DG[ V[ 56 

HF6JF   D?I\] K[ S[4 VF ;\:YFG]\ lJhG VG[ lDXG :YFlGS I]JFGMG[ BF; SZLG[ VF;5F;GF VG[ N]ZGF 

U|FdI lJ:TFZMDF\ ZC[TL I]JTLVMG[ prR lX1F6 VF5JFGM K[P   

 SM,[H lX1F6 V[ ;XlSTSZ6 DF8[ VG[ I]JFGMG[ T[DGL EFJL ;FDFlHS VG[ VFlY"S H~lZIFTM 

DF8[ T{IFZ SZJF DF8[G]\ 5|YD 5U,]\ K[P DG[ BFTZL K[ S[4 VF5GL VF ;\:YF B}A ;FZ]\ SFD SZL ZCL K[ 

SFZ6 S[ UGC V[ VF5GL SM,[HG[ z[Q9TFGL ;\EFJGF WZFJTL SM,[H TZLS[ D]SL K[4 College with 

potential for Excellence. 
 VF56F EFZT N[XDF\ 5|FRLG SF/YL :+LVMG[ prR :YFG D?I]\ K[ov 

 XlSTGL N[JL TZLS[ N]UF"4 

 lJnFGL N[JL TZLS[ ;Z:JTL4 

 WGGL N[JL TZLS[ ,1DL4 

 VG[ VgGGL N[JL TZLS[ VgG5}6F" 5}HGLI K[P  

 5Z\T] VFHGF ;DIGL lJ0\AGF K[ S[ :+L SMB YL ,.G[  3Z45lZJFZ4 ;F;ZLIF4;DFH4 

;0S4:S},4SM,[H SM. 56 HuIF ;]Zl1FT GYLP  

 VF\TZZFZFQ8=LI DlC,F lNJ; VF56G[ lJ`JGL V0WL J:TLGF VlWSFZM ;\A\lWT NZ[S ;D:IF 

lJX[ lJRFZJFGL VG[ T[DG[ ;]Z1FF4:JT\+TF VG[ ;gDFG VF5JFGL lNXFDF\ VFU/ JWJFGM ;\S<5 

SZJFGL TS VF5[ K[P  

 EFZTLI ;\lJWFGDF\ Gender equality GM l;wWF\T ;DFlJQ8 K[P  



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !5           JQF" o Z_Z! v Z_ZZ             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            4 

 The National Policy for empowerment  of Women 2001 gF\] ,1I 56 

DlC,FVM 5|tI[ ;\J[NXL,4 JW]\ HJFANFZ Judicial & legal systems G]\ lGDF"6 wJFZF HLJGGF 

TDFD 1F[+MDF\ DlC,FVMGL 5|UlT4lJSF; VG[ ;XlSTSZ6 ,FJJFG]\ K[P 

 VCL\IF CFHZ SM,[H KF+FVMGL HF6SFZL DF8[ C]\ DlC,FVMGF VlWSFZMG]\ Z1F6 SZTF S[8,FS 

SFINFVMGM  p<,[B SZL ZCL K]\ H[DF\ AF/ ,uG 5|lTA\W4NC[H 5|lTA\W4 SFI":Y/ 5Z DlC,FVMGL 

HFTLI ;TFD6L4 ;DFG DC[GTF6]\4 PCPNDT Act, POCSO Act lJU[Z[ K[P  

  

 DFZL l5|I KF+FVM4 VFHS, 8LJL 5Z VCL<IFAF.GM ;LZLI, VF5 HMTF CXMP V[  56 AC]  

5|[Z6FNFIL K[P !( DL ;NLDF\ V[S ;FWFZ6 5lZJFZDF\ HgDL AFl,SF 5MTFGL  A]wWLDTFYL .gNMZGF 

CM,SZ J\XGL DCFG ZF6L AGLG[ ZFHI ;\EF?I]\ VG[  5|lTS]/TFVMGM ;FDGM SZLG[ DlC,FVMGF lX1F6 

VG[ ;XlSTSZ6 DF8[ 36F SFIM" SIF"P  

  "It is said that if you educate a man, you educate a man only  

  but if you educate a woman, you educate a generation." 
 

  V[8,[ TD[ DF6;G[ lXl1FT SZM KM4TD[  OST V[S DF6;G[ lXl1FT SZM 5Z\T] HIFZ[ TD[ V[S 

:+LG[ lXl1FT SZM KM TM TD[ V[S 5[-LG[ lXl1FT SZM KMP  

 

 7FGvlJ7FGG]\ 1F[+ CMI S[ ,MST\+ VG[ ZFHGLlT CMI4 VFH[ NZ[S 1F[+DF\ DlC,FVM VFU/ K[P 

DlC,FVMGL VFJL H p5,aWLVM VG[ T[DGL ;XST EFJGFGL pHJ6L SZ[ K[  VF\TZ ZFQ8=LI DlC,F 

lNJ;PVF56F N[XGF lJSF;DF\ C\D[XF DlC,FVMG]\ B}A  DM8]\ IMUNFG ZCI]\ K[PSIFZ[S DF¥ 4SIFZ[S lNSZL 

TM SIFZ[S AC[GGF ~5[ DlC,FVM VF56F HLJGDF\ DCtJ5}6" E}lDSF EHJ[ K[P VF DlC,FVMG]\ ;gDFG 

VF56[ HZ]ZYL SZJ]\ HM.V[P NZ[S DlC,F 5MTFGL ZLT[ lJX[QF CMI K[P T[ 3ZDF\ CMI S[ VMOL;DF\ 4 ;F{YL 

DCtJ5}6" JFT V[ K[ S[ DlC,FVM AF/SM VG[ 3ZGL N[BEF/DF\ V[S DCtJGL E}lDSF EHJ[ K[  V[8,[  

5]Z]QFMGL HJFANFZL K[ S[ T[VM DlC,FVMG]\ ;gDFG VG[ ;]Z1FF SZ[P 

 

  C]\ VCLIF p5l:YT KF+FVMG[ SC[JF DF\U] K] S[4  

 DlC,FVM VG[ I]JTLVM N[XGF lJSF;GL XlST VG[ VFWFZ:T\E K[P SgIFXlST N[XG]\ UF{ZJ K[P 
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;D]NFIGF ;FDFlHS4 VFlY"S4X{1Fl6S VG[ ZFQ8=LI lJSF; DF8[ ;XST DlC,FVMGL E}lDSF4 VlWSFZM 

VG[ HJFANFZLVM lG6F"IS DCtJ WZFJ[ K[P    

 TD[  SM,[HDF\ H[ lX1F6 D[/JL ZCIF KM T[ lX1F6 TDG[ VFtDlJ`JF; VG[ l,\U ;DFGTF 5|F%T 

SZJFDF\  DNN SZX[P 

 

 VCLIF p5l:YT KF+FVM DF8[ R\N ,F.g; 0[0LS[8 SZ] K]\ 

ccसंèकारɉ कȧ जान हो तुम , 

खु ͧशयɉ का संसार हो तुम , 

èनेह,Üयार और ×याग कȧ पहचान हो तुम, 

जब आ×मसàमान कȧ बात हो तो , 

    दुगा[ -कालȣ का अवतार हो तुम."    

   

 V\TDF\  VFHZMHGF SFI"S|DDF\ VFD\+6 DF8[ C]\ SM,[HGF l5|lg;5F, DCMNI V[JD ;\:YFGM 

VFEFZ DFG]\ K]\P VG[ VCL\GL KF+FVM T[DGF SFG}GL VlWSFZMGL HF6SFZL DF8[ lGo;\SMR  DFZM ;\5S" 

SZL XS[ K[P 

 OZL V[SJFZ C]\ VF5 ;F{G[ VF\TZZFQ8=LI DlC,F lNJ;GL -[Z ;FZL  X]ESFDGFVM 5F9J]\ K]\P VG[ 

C]\ .rK]\ K] S[ VF56[ AWF International Women's Day 2022 GF theme 'Gender 

equality today for a sustainable tomorrow'DF8[ SFD SZLV[P  

          WgIJFNPPPP  
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SOCIAL MEDIA IN SOCIETY: A CONSTRUCTIVE OR 

DESTRUCTIVE FORCE 

 
         Dr. Jayesh N. Barot  

         Principal 

ABSTRACT  

At the early school level in humanism course the researcher examine the useful job 

of broad communications. Researchers' utilitarian viewpoint embraces that society is 

involved interrelated parts to advance fortitude and soundness. Thusly, the practical job of 

broad communications is to educate and support the standards, qualities, and conviction 

frameworks of a general public to additional social fortitude. From a practical focal point, 

web-based media, a kind of broad communications stage that works with the sharing of 

thoughts, contemplations, and data between its clients, which had been excused as a craze 

back in 2008, has had a utilitarian, and seemingly sure, impact on society as of late by 

engaging its residents toward fortitude through aggregate activity. Online media is 

currently a stage that carries civil rights issues to the cutting the horizon of Indian talk, and 

apparently, has redressed diligent disparities. To this end, online media has been where 

social developments of various structures, and their messages of strengthening through 

aggregate activity, are hardened.  

KEY WORDS: Society, “social media”, Impact, Culture, Websites  

 

INTRODUCTION  

One way that web-based media works with social developments' message of 

strengthening through aggregate activity is through grassroots internet raising money. For 

instance, because of a tweet tweeted during the beginning phases of the Covid flare-up, 

online benefactors gave cash to individuals who had understudy loan and past-due hospital 

expenses. One more strategy in which online media enables its clients toward aggregate 

activism is using hash tags, which then, at that point, could be re-tweeted on Twitter. For 

instance, in the article #SayHerName: an instance of interconnected online media activism, 

contend that #SayHerName, which has been re-tweeted many occasions over, is utilized for 
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increasing public awareness of the passings of Indians. As the information from the article 

illustrates, hash tags can be accustomed to bring mindfulness, and, thusly, endeavor to 

redress fundamental shameful acts that influence hyper underestimated bunches whose 

lived encounters have frequently been dismissed by traditional press.  

 

ONLINE MEDIA’S GENERAL CULTURAL IMPACTS: THE UNAVOIDABLE 

CONCEPT OF WEB-BASED MEDIA  

Researchers only a decade ago dismissed “social media” as a transitory fad, but it 

has in view of the fact that spread throughout society. Data from research institutes show 

that 5% of the Indian adult population used “social media” in 2008, as compared to 78% of 

the public today. They also originate that as “social media” usage increases so does the user 

base. In 2008, the few who used “social media” in India were young adults, but the user 

rates among older adults have also increased in recent years. Aside from the shift in age 

among “social media” users, daily usage of “social media” sites like Facebook and 

Instagram has increased. According to research institutes, around 75% of users visit 

Facebook and 60% of users visit Instagram at least once a day. Individuals utilize web-

based media for various reasons past keeping associations with companions and family 

members who live far away. Progressively online media will be utilized to do day by day 

jobs, particularly in the area of business.  

For instance, starting at 2019, Facebook is fostering a digital currency framework 

called Libra, which, some contend, will before long go standard with assistance from 

significant banks. This isn't is business typically as web-based media, like Facebook, is 

now changing the manner in which we pay. At present, Facebook clients can pay different 

clients through Facebook courier. Notwithstanding business, individuals utilize online 

media to be aware of the situation most recent advancements in the United States and 

abroad. Web-based media, explicitly, has made data more available to customers. This is 

apparent with Twitter, which is a web-based media stage where people and associations can 

share thoughts, contemplations, and data with their supporters.  
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DESTRUCTIVE EFFECTS OF “SOCIAL MEDIA” ON SOCIETY: “SOCIAL 

MEDIA” AND THE PROPAGATION & UTILIZATION OF SENSATIONALIZED  

While “social media” can be used to empower citizens to take collective action, it 

has also had a destructive impact on society in recent years due to the widespread 

distribution and consumption of sensationalized content. In reality, experts claim that 

“social media” promotes attention-getting, frequently emotionally charged, and contentious 

content, rather than multi-faceted information that gives different perspectives with the 

primary goal of attracting readers through dramatic and scandalous headlines. It tends to be 

contended that online media sites multiply misleading content since web-based media has 

become so inescapable in our general public that we regularly go to locales through web-

based media to fulfill our indiscreet interest to get more data about, and respond to, 

stunning situation that are unfurling before our eyes. Truth be told, some sensationalized 

article expounded on that point, posted their similarly provocative responses on their web-

based media pages for their adherents to respond to. Hence, misleading content substance is 

widespread through web-based media since it regularly misrepresents and outrages 

commonplace occasions, and transforms these consistently occasions into the unspeakable, 

which fulfills our incautious craving to get data about, and respond to, the accursed. 

Nonetheless, since misleading content substance honors itself on stunning substance, rather 

than a principled way to deal with introducing squeezing recent concerns, expert contends 

that the expansion and the consumption of provocative substance via online media is a 

favorable place for people in, influential places to make disarray & obliviousness amid the 

populace.  

 

PERSPECTIVE ON POWER: THE INTERSECTION BETWEEN AUTHORITY & 

MISINFORMATION ON “SOCIAL MEDIA”   

Expert's view on the cultural impacts of online media use viewpoint on power, 

which has its structure dependent on Karl Marx's contention viewpoint, we see that online 

media works with deception. As indicated by experts, people in, influential places can 

utilize philosophy to control the account by practicing significant command over what 

issues individuals decide to think often about and the level of which they care about these 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !5           JQF" o Z_Z! v Z_ZZ             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            9 

issues. As per experts, people in, strategic, influential places can likewise utilize their 

capability to redirect consideration and mislead individuals about their real conditions. 

Web-based media is regularly utilized as a method for people in, important, influential 

places to put out falsehood. Misguiding individuals, which, thus, could prompt disarray & 

obliviousness amid its populace can end up being horrendous.  

 

TEACHING THE IMPORTANCE OF EVIDENCE BASED RESEARCH: 

FIGHTING THE DESTRUCTIVE SOCIETAL EFFECTS OF “SOCIAL MEDIA”  

Given the current pandemic and the new official political decision, the researcher’s 

inquiry focuses to a greater issue on how we battle the destructive cultural impacts of web-

based media. While, all things deemed, key influential places who will spread falsehood via 

online media which will influence the texture of Indian net based system and future 

decisions. Which are the essential clients of web-based media, the significance of proof 

based exploration is a technique for battling falsehood via web-based media. The idea of 

proof based examination, which is grounded in the area of medical services, urges us to 

utilize sound exploration, rather than assessment, to simply decide. Practically speaking, 

proof based exploration implies that we should depend on trustworthy, frequently peer-

assessed, concentrates on distributed in logical diaries to direct our dynamic interaction.  

Indeed, a new report directed by experts on battling deception observed that 

individuals with an expansion in science information and a tendency for exactness made 

some better memories removing bogus data about Covid-19 and had a tendency not to 

share falsehood via web-based media. While proof based examination is essentially talked 

about in the area of medical care, it very well may be applied to different disciplines, 

particularly in the sociologies. As well as showing the primary study based level starting 

humanism course, the researcher show an examination techniques course where students 

break down auxiliary information to all the more likely get what makes data both 

substantial and solid. Students in exploration strategies course are instructed to perceive 

signs that the data they found can be methodically checked as a reliable source. They are 

shown the significance and the indications of friend inspected and reality actually look at 

research. Also, they are shown information science systems, for example, the course of 
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replication and utilizing the right instrument to guarantee legitimacy, which advances 

confirmed, and dependable, information.  

 

 

CONCLUSION  

In aggregate, the researcher feel that inquiry via online media and its adverse 

consequences was that web-based media doesn't need to be hurtful to current culture. 

Online media can be an extraordinary spot where we can show fortitude in the midst of 

hardship. While online media can be where deception is spread, we can show ebb and flow 

and people in the future of undergrads the significance of proof based examination 

rehearses as a way to sift via and not share falsehood via web-based media, which will 

ideally make web-based media a superior spot.  
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Gandhi may die; but Gandhism will live forever 
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What is Gandhism? Defining Gandhism, Dr. B. Pattabhi Sitaramayya, one of the 

illustrious disciples of Gandhiji writes: 

“Ism means a name. Gandhism then means the name of 

Gandhi and Gandhi and his name stand for nothing, if 

they do not stand for definite principles and policies, 

really constitute the philosophy  for which Gandhi stands 

and what is meant by Gandhism is that philosophy which 

has shaped his life and character, his work and 

achievements, his gospel and teachings.”1    

Once Gandhiji himself had remarked “Gandhi may die” but “Gandhism will live for ever”2, 

which is true till today. Gandhiji told the members of Gandhi Seva Sangh in 1936:  

“There is such thing as ‘Gandhism’ and I do not want to 

leave any sect after me. I do not claim to have originated 

any new principle or doctrine, I have simply tried in my 

own way to apply the eternal truths to our only life and 

problems...... The opinions I have formed and the 

conclusions I have arrived at are not final. I may change 

them tomorrow. I have nothing new to teach to the world. 

Truth and non-violence are as old as hills....... well, all 

my philosophy, it may be called by at pretentious name, 

is contained in what I have said, You will not call it 

‘Gandhism’; there is no Ism about it.”3   
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 Mahatma Gandhiji gave the practical message of spirituality, love, truth and non-

violence; but he did not enunciate any system of philosophy in the academic sense of the 

term. He led a life of action and sacrificed himself for the welfare of humanity. Indeed 

there is a concord between his philosophy and his daily conduct. Not only his high ideals 

elevated him to the sublime spiritual status of Mahatma; but his unique and unrivalled 

greatness lies in giving the shape of action and practice to these sublime ideals in his 

everyday life.  Gandhiji’s famous autobiography, “The Story of My Experiments with 

Truth” reveals the development of his personality. It describes different stages of his life – 

from a shy kathiawadi boy to one of the greatest men of the modern times. It reveals him as 

a householder, social, political leader and a spiritualist. Gandhiji’s autobiography, his 

voluminous writings and speeches contain imperishable values which for the sake of 

convenience may be called ‘Gandhism’ or ‘Gandhian Philosophy.’  

Faith in the existence of God is the cardinal element in Gandhian thoughts. 

According to Gandhiji God is not an external reality, but an abiding presence in the human 

heart and an indefinable mysterious power pervading all things? Man without faith in God 

drifts like a rudderless boat on the pathless sea of life. We feel things mysterious power but 

do not see it. This unseen power makes itself felt but defies proof. It transcends reason.  

Gandhiji realized God in the service of humanity. He wrote in Young India in 1925: 

“God having cast my lot in the midst of the people of 

India, I should be untrue to my maker if I failed to serve 

them. If I do not know how to serve them I shall never 

know how to serve humanity.”4   

To Gandhiji ‘God is Truth’ and ‘Truth is God’. Knowledge accompanies Truth. 

Absence of Truth means ignorance or the absence of Knowledge. Therefore the word Chit 

or knowledge is associated with the name of God. Where there is true knowledge, there is 

always bliss or Anand. The greatest source of strength for Gandhiji was this absolute faith 

in God. His faith in God turned brighter and firmer with every trial he faced. God saved 

Gandhiji when at the persuasion of his friend he went to a brothel. God is great and 

compassionate: “I went into the jaws of sins, but God in his infinite mercy protected me 

against myself.”5 God again saved Gandhiji when “a woman, other than my wife, moved 
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me to lust.”6 

Truth was Gandhi’s pole star. His life and his ideas are always studied in relation to 

his religion of truth. From his early childhood, he loved truth and as he grew up, truth 

became his sole object and ultimately he became the apostle of Truth, Ahimsa and Peace. 

In other words, he perfected the art and science of Ahimsa. According to Gandhi, Ahimsa 

and Truth are correlated and can never be disentangled and separated. He believed that 

Ahimsa is the means and Truth is the end. If we take care of the means, we are bound to 

reach the end sooner or later. Since Ahimsa is the means for the attainment of Truth, we 

should firmly observe it in our daily life. He writes :  

“Ahimsa is not the goal. Truth is the goal. But we have 

no means of realizing Truth in human relationship except 

through the practice of Ahimsa. A steadfast pursuit of 

ahimsa is inevitably bound to truth – not to violence. 

That is why I swear by Ahimsa. Truth came naturally to 

me. Ahimsa I acquired after a struggle.”7   

Ahimsa is love infinite. None should be regarded as an enemy. We should love the 

evil-doer but should fight the poison of evil in his heart. ‘Hate the sin and not the sinner.’ 

Without the observance of Ahimsa in thought, word and deed, Truth cannot be realized. He 

writes, “This Ahimsa is the basis of the search for truth. I am realizing everyday that the 

search is vain unless it is founded on ahimsa as a basis.”8 
Gandhiji was a man of religion and a humanist, more than a nationalist and patriot. 

Although he was a devout Hindu, he stood for religious homogeneity of mankind. He 

always preached the truth of the universality of all religious and practiced and proved this 

truth in his life. By religion, he did not mean the customary religion,  

“but that religion which underlines all region which 

brings us face to face with our maker.........To him 

religion meant Dharma or the sincere performance of 

duty and stood for Truth and righteousness.”9  
Although Gandhiji remained essentially a Hindu, he also studied the scriptures of 

other religions. He found divinity not only in Ramayana, Bhagavad Gita or Vedas, but also 
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in the scriptures of all religions of the world. The very thought of religious conversion was 

spurious to him. He said :    
“Every religion is as precious to me as my own 

Hinduism....... No thought of conversion is permissible to 

me at all. We must help a Hindu to become a better 

Hindu, a Musalman to become a better Musalman and a 

Christian to become a better Christian”10  
According to Mahatma Gandhiji, prayer is the soul and essence of religion. He believed 

that prayer brings order and peace in our day to day activities. If there is no discipline in 

one’s life, he is ultimately shattered. Prayer is an unfailing means of cleansing the heart of 

passions. 

 Gandhiji’s aim of education is the complete development of physical, spiritual and 

moral faculties of men and women and also at evolving a pattern of education which suited 

the genius of India. According to him, the supreme aim of education is “to make men who 

can see clearly and imagine vividly, think soundly and will nobly, plan quickly and act 

faithfully for their country’s service.”11 This is the Gandhian ideal of education which aims 

at the perfect development of intellectual faculties, but intellectual brilliance 

unaccompanied by sound moral character and spiritual development cannot deliver the 

goods. Therefore he regarded character building as proper foundation of education.  

 Gandhiji fought for the human rights of untouchables and women, non-violently 

and vehemently. He believed in the fundamental equality of all persons. The degrading and 

inhuman condition of women and untouchables, whom he called ‘Harijans’ appealed him. 

He laboured all through his life for the welfare of ‘Harijans’. He condemned Hinduism for 

the induction of untouchability. He called untouchability “a sin against God and man a blot 

upon, Hinduism. He wrote : what I am at is not every Hindu touching an ‘untouchable,’ but 

every touchable Hindu driving untouchability from his heart, going through a complete 

change of heart”12 He rightly advocated that Harijans should he granted religious, 

economic, social and educational equality. 

 Gandhiji also strove for the human rights of women. He condemned the 

exploitation of women. He criticized Hindu culture for giving a subordinate position to 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !5           JQF" o Z_Z! v Z_ZZ             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            15 

wife. He regarded women as ‘an incarnation to tolerance’ and also as ‘the incarnation of 

Ahimsa’ which means infinite love and infinite capacity for suffering. She should transfer 

this love to the whole of humanity. She should not be treated as the object of man’s lust. 

Woman is the supreme embodiment of strength, moral power, sacrifice, courage and 

endurance. So Woman is the mother and maker of man.  Without her, man could not be. 

 Satyagraha is the technique of overcoming evil with good. It is absolutely a non-

violent weapon; but at the same times a very powerful weapon. With this weapon, 

Mahatma Gandhiji could win political freedom. He said, “Satyagraha in its essence is 

nothing but the introduction of truth and gentleness in the political, i.e., the national life.”13 

The aim of Satyagraha movement is not to capture power; but to control and guide power 

effectively. A Satyagraha never intends to embarrass the wrong doer. His object is to 

convert and not to coerce the wrong doer. He never ignores the distinction between evil 

and the evil doer. According to Gandhiji, Satyagraha is like a coin, on whose face you read 

love and on the reverse you read truth. The greatest achievement and lasting contribution 

of Mahatma Gandhi consists in giving the shape of action to the ideal of Satyagraha. He 

was both the propounder of the technique of Satyagraha and its practitioner. He further 

extended the scope of Satyagraha for the maintenance of liberty and peace in the world. 

Gandhiji developed three general types of Satyagraha, Non-Cooperation, Civil-

disobedience and Fasting and penance. He believed in Satyagraha as a powerful means of 

national liberation and well-bing and as an instrument for establishing a non-violent society 

and also for maintaining it.  

 According to Mahatma Gandhi, Brahmcharya meant “the fullest control over all the 

senses.”14 For him, it did not mean birth control only. One must have control over the 

mind. Mere physical control has no importance. It is an ideal form of conduct, conduct 

which puts one in touch with God. It means complete control of the senses in thoughts, 

word and deed. Thought must be under control of the will. A Brahmchari is always 

conscious of his weaknesses. He always tries to get rid of them. Control over food and taste 

is very necessary for a Brahmchari. Gandhiji made many experiments in his own diet not 

only from a vegetarian point of view, but also from a Brahmchari point of view. After 

many experiments, he came to a judgement that a Brahmchari’s food should be limited, 
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simple, spiceless and uncooked. For a Brahmchari, Gandhiji said, “As an external aid to 

Brahmcharya fasting is as necessary as selection and restriction in diet.”15 Absolute 

Brahmcharya is an ideal state. If a man cannot remain unmarried, he should marry but he 

should live a life of self-control. Uncontrolled sexual urge is a animal-like. Uncontrolled 

sexual lust is a sin against God and humanity. Every married couple should understand the 

true function of marriage. They should not violate the law of Brahmcharya by creating 

more than a child or two. 

 Gandhiji believed in the unity of India. India is a one nation because people belong 

to different castes, communities and religions live in it. Foreigner came here but without 

any breach of peace they assimilated with the main current of life. A country is one nation 

only when such a condition obtains in it. India has infinite faculty for assimilation: 

“If the Hindus believe that India should be peopled only 

by Hindus, they are living in a dream land. The Hindus, 

the Mohammedans, the Parsis and the Christains who 

have made India their country are fellow countrymen and 

they will have to live in unity, if only for their own 

intrest.”16  

The India of Mahatma Gandhi’s dreams were a democratic India. He called democracy the 

art and science of mobilizing the entire physical, economic and spiritual resources of all the 

various sections of the people in the service of the common good of all. Gandhiji realized 

that student had to play a vital role in the reconstruction of India. Therefore, in his 

numerous articles, speeches and discourse he advised the students to develop character and 

imbibe the qualities of spirituality, non-violence, truthfulness, charitableness, innocence 

and sacrifice. He exhorted the students to play a major role in the reconstruction of Indian 

villages and in the uplift of Harijans.  

On the whole, Gandhian ethic is no doubt rooted in the Indian tradition and has its 

close affiliations with the Christian tradition as well. The Gandhian way aims to the health 

and strength of the society as well as of the individual. It is built on the firm foundation of 

love, truth, chastity, honest labour, equitable sharing, simple living and the uncompetitive 

ordering of national and international affairs. The aim of human life is happiness, not 
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luxurious living and happiness is won only through work and good-fellowship and by the 

expulsion of cowardice and violence from our hearts. 

Gandhian thought is relevant today because it contains universal values. Pearl S. 

Buck has rightly remarked that “the name of Gandhi even in his life time has passed 

beyond the meaning of an individual to the meaning of a way of living in our troubled 

modern world.”17 Holmes calls Gandhian philosophy “a social programme for the 

redemption of the world.”18  
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A Great tribute to Maharshi Aurobindo on his 150th Birth Anniversary 
 

Dr.Rakesh R. Joshi 
Dept. of English 

 
  The year 2022 is the year of 150th birth anniversary of great thinker of 

our country Shri  Aurobindo who used to say that we have to become as powerful as 

we were never before. We must have changed our habits, rekindled ourselves with a 

new heart. Sri Aurobindo was never interested in huge statues, grand project or big 

institution in his name, he just wanted a new better world to emerge from the present 

chaos. He has been described as a rishi, a poet, a scholar, a literary critic, a 

philosopher, a yogi and much more. 

 Aurobindo Ghosh was born in Kolkata on 15th August, 1872, he left his 

Childhood to study in England; eventually he prepared for the Indian civil service 

examination at Kings college in Cambridge, but unconvinced that it was his future, he 

refused to attempt the last horse riding examination, renouncing a brilliant career as a 

civil servant. After returning to India, Sri Aurobindo started working for the Maharaja 

of Baroda but soon jumped into nationalist politics. During these years, his articles in 

Bande Mataram, Karmayogin and other revolutionary papers fired up the youth of 

India.  

 Sri Aurobindo was the earliest Indian to create a major literary corpus in 

English. His works include philosophy, poetry, translations and commentaries on the 

Vedas, Upanishadas and the Gita, plays, literary, social, political and historical 

criticism and three volumes of letters.  

Sri Aurobindo's views on Education : 

 According to Sri Aurobindo, Real education is that which provides a free and 

creative mental, moral and aesthetic sense finally leads to the development of his 

spiritual powers. He further remarked that education should be in accordance with 

the needs of our real modern life. It should create dynamic citizens to meet the real 

needs of modern complex life.       

Shri Arvindo Ghosh was the most famous philosopher of modern India. He was also a 
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leader of the Indian independence movement for some time and, later became a yogi, 

guru, and mystic. After completing his education from abroad, he returned to India 

and joined Indian culture, religion, and philosophy. He also learned Sanskrit in India. 

Later, he joined the independence movement of the country against British rule. 

During his captivity, he had a spiritual experience that greatly influenced him and 

took him on the path of becoming a yogi. After imprisonment, he went to Pondicherry 

and established an ashram. He successfully published a philosophical magazine called 

"The Arya," in which he referred to his famous writings, such as The Synthesis of Yoga, 

The Ideal of Human Unity, and The Life Divine. 

His education philosophy 

Arvindo believed in true education, which can develop the inherent powers of man. 

He considered education as an essential requirement for human beings. The aim of 

education is the harmonious development of all the parts of the body. Physical defects 

and deformities can be improved by education. His four levels of educating the mind 

were prominent - 1. Chitta, 2. Manas, 3. Wisdom, and 4. Extreme Conscience. 

In the child’s curriculum, he gave importance to religious and yoga subjects along with 

the moral ideals of great characters. Along with geometrics, jurisprudence, economics, 

and politics, philosophy also gave importance to nationalism, internationalism, 

women's education, technical education. The role of the teacher should be that of the 

director, not of the preacher. 

He also knew psychology, along with superior character qualities. He considered 

celibacy, discipline, respect for teachers, and humanitarian character among the 

students as mandatory. His views on discipline are idealistic. These were his thoughts, 

with the school being the center of physical and spiritual development. 
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His nationalist views 

Shri Arvindo was an extreme nationalist. He was a staunch opponent of liberal British 

rule. He became fully active during the Bang-Bhang movement in 1905. He edited a 

magazine called Vande Mataram, Karmayogin, due to his revolutionary articles 

published in which the British government prosecuted him. He was jailed for a year in 

1908 in the Alipur bombings case. While in jail, his spiritual power developed such 

that he moved towards yoga practice. 

On his release from Alipore Jail, he retired from politics and moved away from the 

British border to the Pondicherry Ashram on 4 April 1910. While living here, he was 

twice invited to chair the Indian National Congress, which he declined. 

  In 1914 he started the publication of Arya magazine, a symbol of philosophy and 

spirituality. In 1926 he established the Pondicherry Ashram. In this ashram, I 

continued to practice all-round yoga for 24 years. During this time, the French lady 

Meera Richard took over the ashram. She lived a life in her ashram as Mataji. 

Sri Aurobindo Ghosh was one of the most popular philosophers of modern India. For 

some time, he was also a leader of the Indian independence movement who later 

became a yogi, guru, and mystic. After completing his studies from abroad, he 

returned to India and became involved in Indian culture, religion, and philosophy. 

Youth life of Sri Aurobindo Ghosh 

Inspired by patriotism, this young man deliberately refused to take the cavalry test 

and was determined to serve the nation. The King of Baroda was highly impressed by 

his talent, so he appointed him as an educationist in his princely state. In Baroda, 

these professors, vice principals, private secretaries, etc. were doing qualifications, 

and during this time, thousands of students were made patriotic patriots. 
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From 1896 to 1905, he served as a revenue officer and vice-president of Baroda 

College in Baroda principality. The revolutionaries were also trained in the princely 

army. He had begun thousands of youths to the revolution. He was the founder of Shri 

Arvind Ashram Auroville. He passed away on 5 December 1950 in the French India 

Pondicherry. 
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USE OF ICT IN HIGHER EDUCATION DURING COVID-19  

 

Dr. Bharat S. Patel 

Associate Professor, 

 

The year 2020-21 was a year of Covid-19 Pandemic. The college were opened and closed 

frequently due to Lock-down, students couldn’t come to college. The faculty was supposed 

to work from home or work from campus but students were not allowed to come to the 

institutions. Such was a scenario during the year. At that time we felt that technology can 

certainly help us to make education more effective. Due to pandemic classroom lectures 

were not possible. Use of ICT and Smart phone can play a vital role in online teaching-

learning-evaluation-administrative processes through various platforms like Microsoft 

Teams, Google Meet, Teachers’ Educational Videos on You tube. The use of ICT can 

certainly make phenomenal differences in teaching learning process in higher education. 

We can count number of benefits of ICT enabled teaching-learning. Quality improvement 

in overall delivery and learning is one of the most attractive elements of online learning.  

In fact, many online students find their educational journey rewarding and exciting with the 

use of newest technologies. One of the major benefit is that virtual classrooms can be 

accessed from anywhere in the world and it enables the instructor to virtually deliver the 

lecture anywhere across the globe. In current competitive scenario, the demand for higher 

education can be met without distance and virtual mode of learning. 

In order to disseminate knowledge ICT helps in a way that it overcomes 

geographical boundaries. It breaks the barrier of physical boundaries and thus integrates 

rural and remote communities in the global network of knowledge and culture. ICT 

facilitates and enhances the academic administration by providing real- time services for 

student admission, attendance, timetabling, examination and evaluation, announcement 

and submission of class assignments etc. through web applications and more. 

Use of ICT in teaching-learning process should be encouraged. In order to get the 

best of ICT  several variables have to be duly maintained; including appropriately 

designed software and hardware, training, approach of instructors and the awareness that 
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different students have different requirements. Application of ICT requires an exploratory 

attitude since it requires quite different pedagogical techniques from traditional classroom 

teaching. Properly devised ICT can open doors of education for all kind of students- 

mature students, lifelong learners, and students with physical disabilities. It is firmly 

trusted that technology enabled courses might help in bridging the gap between some 

education and no education at all for people from remote locations. 

 

Use of ICT in traditional subjects: 

With the help of ICTS teaching-learning process of traditional subjects can be made 

interesting.   As said earlier, these technologies include various media and tools such as 

high end multimedia presentations, web-based activities, multimedia simulations, virtual 

labs, sophisticated software etc. ICT can improve the learning process through the 

provision of more interactive teaching materials that increase learners “interest and 

acquisition of knowledge.”   ICT can enable teachers to improve educational contents and 

teaching pedagogies. 

 

Use of ICT in collaborative learning: 

With the help of ICT, the quality of research may be enhanced by collaborat ive  

learning. The int ernet  is  at the centre for ICT. It provides wide support e.g.   e- 

libraries, virtual portfolios, online education, cyber infrastructure etc. are some of the 

worthwhile instances of ways to spread education through e- learning. Such components 

create a platform where all stakeholders including instructors and students can 

connect. The real time interaction in the various facets of education holds great potential 

for the future. It helps t he  s t ud e nt s  in creating a most developed perception. Thus, 

ICT helps on preparing the required workforce for the knowledge economy. 

 

Use of ICT in Administration: 

In the pandemic situation due to Covid-19, where change happened at every aspect of life, 

it was felt impossible to sustain without the presence of technology. The use of ICT give 

students and teachers new tools with which to learn and teach in effective manner.  ICT 
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extend opportunities to supervise, coordinate and to control day-to-day administrative 

activities of the academic institution in easy and transparent ways.   It has been proven by 

a number of studies that application of ICT in administrative services is the need of the 

hour. The areas in education administration where ICT may play a significant role may 

depend upon the institutional requirements.  Admission activities may include admission 

enquiry by students, applying for admissions through electronic media, registration / 

enrolment using computers, course allotment, and availability of information like 

timetable / class schedule in electronic form and attendance monitoring / maintenance 

through e-media.  It is felt that the use of ICT in admission process, maintenance of 

student’s personal and other academic records, submission of class assignments and 

projects, monitoring and evaluation, and communications with the stakeholders is 

unavoidable for sustainable development of the educational establishments. 

 

Conclusion: 

At last we can conclude with the fact that the role of ICT in the education is unavoidable. 

Rapid changes in the technologies are indicating that the role of ICT in future will grow 

tremendously in the education. The development and use of ICT within education has 

strongly affected on teaching-learning, evaluation and administration. It also focuses on 

the modification of the role of teachers. In addition to classroom teaching, they suppose to 

have other skills and responsibilities. Teachers have to play a role as virtual guides for 

students who use electronic media. Ultimately, the use of ICT will enhance the learning 

experiences of students.  Also it helps them to think independently and communicate 

creatively. It also helps students for building successful careers and lives, in an 

increasingly technological world. 
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Approaches to Natural Acquisition 

 
       DR.DIPAKK. DESAI 
       ENGLISH DEPARTMENT 
 
 
 

There are a number of approaches which try to bring the formal  

learning situation as close to natural  acquisition as possible. Some of the 

approaches are discussed here briefly.  

 

Total physical response  

This method was developed by James Asher (1977) and it consists  

basically of obeying commands given by the instructor that involve a 

physical  response. The commands begin with simple instructions like 

‘stand up’ and then become complex as the students progress. Speech 

production is  delayed until  understanding of spoken language “has been 

extensively internalized”. When students indicate a readiness to talk they 

are asked to give the commands instead of  the teacher.  The first few 

months focus on 70% listening comprehension, 20% speaking and 10% 

reading and writing .  

 

 Suggestopedia  

These courses are given to small  groups of students and are 

intensive in nature. The course mainly has three parts – (i)  review which 

includes conversations, games, plays, etc. and some exercises and error 

correction,  (ii) presentation of new material  in the form of long  

dialogues based on situations familiar to the students and (iii) reading  

aloud of the dialogues by the teacher with the students following the text  

along with deep and rhythmic yoga breathing . Later  the teacher reads 

the dialogue “with and emotional or artistic intonation” and the students 
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“with eyes closed, meditate on the text” while baroque music is played.  

The musical  selections are speci fically chosen to contribute to a “state of  

relaxation and meditation…. That is necessary for unconscious 

absorption of the language materials” (Bancroft ,  1987) 

 

The Natural Approach  

 

In 1977, Tracy Terrell,  a teacher of Spanish in Cali fornia, outlined 

“a proposal for a ‘new ‘philosophy of language teaching which [he] called 

the Natural  Approach “(Terrell  1977) This was an  

attempt to develop a language teaching proposal the “naturalistic”  

principles researchers had identified  in studies second of  second 

language acquisition.  The Natural  Approach grew out of  Terrell ’s  

experiences teaching Spanish classes. Since that time Terrell  and others 

have experimented with implementing the Natural  Approach in  

elementary –to advanced – level  classes and with several  other 

languages. At the same time he has joined forces with Stephen Krashen,  

an applied  linguist at the University of Southern Cali fornia,  in  

elaborating a theoretical  rationale for the Natural  Approach , drawing on 

Krashen ’  s influential  theory of second language acquisition . Krahen  and  

Terrell ’  s  combined statement of  the principles and practices of  the 

Natural  Approach appeared in their  –book, The Natural  Approach,  

published in 1983. The Natural  Approaches has attracted a wider  

interest than some of the other innovative language teaching proposals 

discussed in this book, largely because of its support by Krashen.  

Krashen and Terrell ’s book contains t heoretical  sections prepared by 

Krashen that outline his views on second language acquisitions ( Krashen 

1981; 1982), and sections on implementation and classroom procedures,  

prepared largely by Terrell.  
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Krashen and Terrell have identi fied  the Natural  Approach with 

what they call  “traditional” approaches to language teaching. Traditional  

approaches are defined as “based on the use of  language in  

communicative situations without recourse to the native language” –  

and, perhaps, needless to say, without reference to grammatical  analysis,  

grammatical  dril ling, or to a particular theory of grammar. Krashen and 

Terrell  note that “approaches have been called natural, psychological  

phonetic,  new, reform, direct , analytic , imitative and so forth “  ( Krashen 

and Terrel l 1983:9) The fact that the authors of the Natural  Approach 

relate their approach to the Natural  Method has led  some to assume that  

Natural  Approach and Natural  Method are synonymous terms Although 

the tradition is  a  common one, there are important dif ferences between 

the Natural  Approach and the older  Natural  Method which it will  be 

useful  to consider at the outset  The Natural  Method is another term for 

what by the turn of the century had become known as the Direct Method. 

It  is described in a report on the state of the art  in language teaching  

commissioned by the Modern Language Association in  1901 (the report  

of the “Committee of 12”):  

In its extreme form the method consisted of a series  

of monologues by the teacher interspersed with  

exchanges of question and answer between the 

instructor and the pupil  all  in the foreign language…A  

great  deal  of pantomime accompanied the talk. With  

the aid of this gesticulation, by attentive listening and  

by dint  of much repetition the learner came to  

associate certain acts and objects with certain  

combinations of the sounds and finally reached the  

point of reproducing the foreign words or phrases …  

Not until  considerable familiarity with the spoken  

word was attained was the scholar allowed stil l  later  period. 
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The term natural, used in reference to the Director Method, merely 

emphasized that the principles underlying the method were believed to  

conform to the principles of  naturalistic language learning in  young 

children. Similarly, the Natural  Approach, as defined by Krash en and 

Terrell,  is believed to conform to the naturalistic principles found in 

successful  second language acquisition. Unlike the Direct Method, 

however, it  places less emphasis on teacher monologues, direct  

repetition,  and formal questions and answers, and less focus on accurate 

production of target language sentences. In the Natural  Approach there 

is an emphasis on exposure, or input ,  rather than practice;  optimizing 

emotional preparedness for learning; a prolonged period of attention to 

what the language learners hear before they try to produce language; and 

a willingness to use written and other materials as a source of  

comprehensible input . The emphasis on the central  role of  

comprehension in the Natural  Approach links it  to othercomprehension 

based approaches in language teaching  

 

Theory of language  

 

Krashen and Terrell  see communication as the primary function of 

language,  and since their approach focuses on teaching communicative 

abilities, they refer to the Natural  Approach as an example of a  

communicative approach. The Natural  Approach “is similar to other 

communicative approaches being developed today”  (Krashen and 

Terrell  1983) They reject earlier methods of language teaching , such as 

the Audiolingual Method, which, viewed grammar as the central  

component of language. According to Krashen and Terrell ,  the major  

problem with these methods was that  they were built not around “actual  

theories of language acquisition, but  theories ofsomething else; for 
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example, the structure of language” (1983:1).  

However, Krashen and Terrell  give l ittle attention to a theory of 

language at all  (Gregg 1984). What Krashen and Terrell  do describe 

about the nature of language emphasizes the primacy of meaning.  The 

importance of the vocabulary is stressed, for example, sugge sting the 

view that a language is essentially its  lexicon and only inconsequently 

the grammar that determines how the lexicon is exploited to produce 

messages. Terrell  quotes Dwight Bolinger to support this view:  

 

The quantity of information in the lexicon far  

outweighs that in any other part of  the language, and 

if there is anything to the notion of redundancy it  

should be easier to reconstruct a message 

containing just words than one containing just the  

syntactic relations. The significant fact is the  

subordinate role of grammar. The most  important  

thing is to get  the words in . (Bolinger, in Terrell  1977) 

 

Language is viewed as a vehicle for communicating meanings and 

messages. Hence Krashen and Terrell  state that “acquisition can take 

place only when people understand messages in the target  language  

 

(Krashen and Terrell  1983). Yet despite their avowed communicative 

approach to language, they view language learning, as do 

audiolingualists , as mastery of structures by stages. “The input  

hypothesis states that  in order for acquirers to progress to the next  

stage in the acquisition of the target language, they need to understand 

input language that includes a structure that is part of the next stage”  

(Krashen and Terrell  1983). Krashen refers to this with the formula “I + 

1” (I.e. ,  input that contains structures slightly above the learner’s 
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present level) . We assume that Krashen means by structures something  

at least in the tradition of what such linguists as Leonard Bloomfield 

and Charles Fries meant by structures. The Natural  Approach thus 

assumes a l inguistic hierarchy of structural  complexity that one masters 

through encounters with “input” containing structures at the “I+1”  

level . We are left then with a view of language that consists of lexical  

items, structures, and messages. Obviously, there is no particular  

novelty in this view as such, except that messages are considered of  

primary importance in the Natural  Approach. The lexicon for both 

perception and production is considered critical  in the constructi on and 

interpretation of messages.  Lexical  i tems in messages are necessarily  

grammatically structured,  and more complex messages involve more 

complex grammatical  structure. Although they acknowledge such  

grammatical  structuring, Krashen and Terrell  feel  gr ammatical  

structure does not require explic it analysis or attention by the language 

teacher, by the language learner , or in language teaching materials.  

 

Theory of learning 

 

Krashen and Terrell  make continuing reference to the theoretical  and 

research base claimed to underlie the Natural  Approach and to the fact  

that the method is  unique in having such a base. “It is based on an 

empirically grounded theory of second language acquisition,  which has 

been supported by a large number of scientific studies in a wide variety 

of language acquisition and learning contexts” ( Krashen and Terrell  

1983) The theory and research are grounded on Krashen views of  

language acquisition,  which we will  collectively refer to as Krashen’s 

language acquisition theory. It  is necessary, however, to present in  

outline form the principal  tenets of the theory; since it  is on these that  

the design and procedures in the Natural  Approach are based 
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EFZTLI lCgNL DLl0IF VF{Z ZFQ8= 
 

                                0F" _S[_˜;_HFNJ 
                                VwI1FvlCgNL lJEFU  
 
EFZTLI lCgNL DLl0IF SF IC ;\S8SF, R, ZCF C{ P DLl0IF S[ l,˜ IC ;R S[ ;FY 
;F1FFtSFZ SF EL ;DI C{ P IC VE]T5}J" ;\S8 DLl0IF pWMU SF C{ P lCgNL DLl0IF D[\ 
SJZ[H SL 5{S[H 0L, CMTL C{ P JCL VFH ZFHGLlTS 5F8L"IM\ S[ R]GFJ D[\ 5|RFZ 5|;FZ4 
lJHI DF<IF SF\04 GLZJ DMNL SF\0 ;[ 5TF R,F lS N[X VF{Z DLl0IM SM R,FG[JF,F SM> 
VF{Z C{4 HM ZFHGLlT4 GF{SZXFCL4 gIFI jIJ:YF VF{Z DLl0IF D[\ DF{H}N S95]Tl,IM\ SM GRF 
ZC[ C{\ P 
lCgNL DLl0IF SF HGTF ;[ ;\5S"4 SM5M"Z[8 ;\5S" VF{Z ,MlA\U ;[ UE"GF, SF ;A\W C{ P 
VFH SF lCgNL DLl0IF ,MST\+ SF RF{YF IF 5F\RJF SM> EL B\EF GCL4 W\WF C{ P DLl0IF 
D]GFO[[ ;\RFl,T CMTF C{ P DLl0IF S[ :JFlDtJ SF :J~5 SM5M"Z[8 C{ P DLl0IF S[ ;R VF{Z 
KlA SM HUHFlCZ CMG[ D[\ lCgN}v D]l:,D 4 EFZTv 5FlS:TFG4 TLG T<,FS4 ,J H[CFN4 ZFD 
D\lNZ VFlN D]N|M\  ;[ VFH HGTF S[ ;FDG[ ;R VF UIF C{ P HM DLl0IF ;A SL KlJ 
AGFG[vlAUF0G[ SF ND CMG[ SF NFJF SZTF C{ VF{Z SEL >_0L SL KF5[DFZL4 ;L_AL_VF> SL 
KF5[DFZL ˜S S[ 51F D[\ lNGZFT ;DFRFZ R,FTF DLl0IF VFH V5GL KlJ SM ARFG D[\ 
GFSFD ZCF C{ P VFH SF lCgNL DLl0IF CL GCL 5]Z[ N[X SF DLl0IF ArRM\4 VF{ZT[4 A]-M\ 
;AS[ ;FDG[ G\UF B0F C{ P D{\ IC ,[B HlZI[ NN"GFS NF:TFG SM ;FDG[ ,FG[ SL SMlXX 
C{4 •IM\lS S]K ,MUM S[ l,˜ DLl0IF VA EL ˜S 5lJ+ lJRFZ C{ P A{,[g; XL8 ;[ 
;\RFl,T DLl0IF HUT V5G[ lXBZ 5Z N,F, CL 5{NF SZ ;ST[ C{ P EFZT D[\ DLl0IF 
HUT SF SFZMAFZ #____s TL; CHFZ SZM0f ~5I[ ;[ VlWS SF C{ VF{Z $____ sRF,L; 
CHFZf ;[ EL hIFNF ,M\U SFD SZ ZC[ C{ P GLZF ZFl0IF SF\0 S[ AFN DLl0IF SL KlJ SM 
,[SZ A0[ U\ELZ ;JF, B0[ C]˜ C{ P  
DLl0IF VF{Z ZFHGLlT S[ ALR lZxTM\ SF VFWFZ SFlO DHA}T VF{Z jIF5S C{ P S]K 5+SFZ 
VF{Z DLl0IF R{G, S[ DFl,S ZFhI;EF TS EL 5C]\R[ C{ P S> 5+SFZ 5NDzL ;gDFG lNIF 
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UIF pGSF ;A\W lGZF ZFl0IF SF\0 ;[ C{ P  
A0L VHLA ;L AFT TA DC;}; CMTL C{ S]K R{G,M S[ :8FO SF E}UTFG GLZF ZFl0IF 
SZTL C{ P N[X SL ZFHGLlTS N,M\ VF{Z G[TFVM\ S[ ˜S A0[ lC:;[ SM ,UTF C{ lS DLl0IF 
S[ ;SFZFtDS SJZ[H S[ HlZI[ R]GFJ ,0[ VF{Z HLT[ HF ;ST[ C{ P DLl0IF D[\ ;SFZFtDS 
SJZ[H BZLNG[ S[ l,˜ ZFHGLlTS N, VF{Z G[TF VZAM\ ~5IM\ SF BR" SZT[ C{ P VFH SL 
ZFHGLlT SF DLl0IFSZ6 C{ P N[X SL AC"\}T A0L VAFNL DLl0IF SJZ[H S[ NFIZ[ D[\ C{ P 
DLl0IF VA 5C,[ SL TZC ,FRFZ VF{Z lGZLC GCL ZCF C{ P ZFHG[TF VF{[Z SM5M"Z[8 HUT 
RFCTF C{ lS DLl0IF TFSZJZ G AG[ •IM\ lS ZFHGLlT4 ;ÚFF VF{Z 5|XF;G C\D[XF VFlY"S 
~5 ;[ TFSTJZ S[ 51F D[\ ×F]SF CMTF C{ P ZFHGLlT4 SM5M"Z[8 HUT S[ l,˜ DLl0IF VlGJFI" 
DFwID AG UIF C{ P SM> EL W8GF SL AFT DLl0IF V5GL TFST VF[Z V5GL BFDL 
˜S;FY NXF"TF C{ P TFST .; AFT SL C{ HGDT AGF ;STF C{4 HGDT SM AN, ;STF 
C{4 ,MUM\ SM ;MRG[ S[ ˜H[\0[ TI SZTF C{ VF{Z BFDL IC lS DLl0IF 5{;[ S[ VFU[ lS;L 
AFT SL 5ZJFC GCL SZTF P DLl0IF D[\ prR[ 5N 5Z DF{H}N DLl0IFSDL" 5{;[ VF{Z 5|EFJ S[ 
.; B[, D[\ lC:;[NFZ AG R}S[\ C{ P VFH S[ 5+SFZM\ SF >DFGNFZ IF A[>DFG CMGF VA 
pGSL lGHL 5;\N SF CL DFD,F GCL ZCF P SM> 5+SFZ V5GL DHL" ;[ >DFGNFZ GCL\ ZC 
;STF P  ZFl0IF SF\|0 G[ DLl0IF SM ;RDD}R UCZ[\ HbD lNI[ C{ P 
VFH SF lCgNL DLl0IF HGTF S[ ;FY WMBF30L SZ ZCF C{ P HGTF SL D}, ;D:IF BM 
UIL C{ P RDSL,[ ;5G[ VF{Z ZFQ8=5[|D SL 5lZEFQFF V5G[ TZLS[ ;[ SZS[ HGTF SM lNBF 
ZCF C{ P ;DFRFZ HUT V5GL R{G, lJ7F5G NFTFVM\ SM A[RTF C{ P DLl0IF EFZT SL 
5|D]B ,MSTF\l+S Xl•T AG UIF C{ P SM5M"Z[8 DLl0IF S[ ;D'œ VF{Z Xl•TXF,L CMG[ S[ 
;FY ,MST\+ SL ;\EFJGF «̃SDHMZ CMTL R,L U> C{ P SM5M"Z[8 DLl0IF ,MST\+ S[ l,˜ 
A0F BTZF C{ P EFZT SF ZFQ8=LI DLl0IF ˜S ;D'œ 5]~QF C{4 HM XCZM\ D[\ ZCTF C{ P JC 
lCgN} EL C{ VF{Z ;J6" EL P TM •IF IC DFG l,IF HFI[ lS ZF\RL VF{Z ZFI5]Z D[\ DLl0IF 
S[ ÇR[\ 5NM\ 5Z ˜S EL VFlNJF;L GCL C{ m lN<,L D[\ SM> Nl,TvVFlNJF;L DLl0IF S[ 
ÇR[\ 5NM\ 5Z GCL C{ VF{Z VM_AL_;L l;O" $ 5|lTXT C{ IC 5]ZF N[X HFGTF C{ P ,[lSG 
ZF\RL VF{Z ZFI5]Z D[\ (% 5|lTXT VFAFNL lHGSL C{ J[ DLl0IF D[\ lNBT[ •IM\ GCL C{ m IF 
TM .G ,MUM\ SM DLl0IF SL DF,NFZ GF{SlZIF\ 5;\N GCL C{ IF lOZ DLl0IF .G;[ GOZT 
SZT[ C{ P 
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VFH DLl0IF S]K ˜[;[ 5ZMX ZCF C{ HM ElJQI BTZ[ D[\ C{ P GJHJFG ArRM\ S[ lJ7F5G S[ 
HlZI[ JF;GF SF NX"G SZJFTF C{[ lOZ N[X D[\ DlC,F SL W8GF SM HL HFG ;[ SJZ[H 
N[GF4 NMCZL DFGl;STF VF{Z RlZ+ VFH SL R{G,M\ SF SFI" C{ P JFS> VUZ lCgNL DLl0IF 
NXSM" SL V5GL A]lGIFNL ;JF,M\ SM B0F SZ N[UF p; lNG N[X ;RD]R lJxJ U]~ AG 
HFI[UF P 
DLl0IF NX"S  SL 5;\Nv GF5;\N SL 5ZJFC GCL C{ P HGPTF SL ;MR SM 5|S8 SZGF 
GCL RFCTF l;O" V5GL SM5M"Z[8 D]GFO[ SL ;MR HGTF SM NXF"TF C{ P S]K ,MU AO" N[BG[ 
S[ l,˜ SxDLZ4 lXD,F IF D;}ZL HFT[ C{ JCL VBAFZ VF{Z R{G, CD[\ ;D×FFG[ SL SMlXX 
SZ ZC[ C{\ lS CZ lNG S[K ,M\U 9\0 SL JHC ;[ DZ ZC[ C{4 9\0 ;[ SM> GCL DZTF4 UZLAL 
;[ DZTF C{ P VFH SF DLl0IF ICL SFD SZTF C{ P D]N|M\ SM U]DZFC SZS[ 5|HF SM S{;[ 
DFGl;S4 VFlY"S TF{Z 5Z 9UL HFI[ ICL SFI" C{ P VFH SF SM5M"Z[8 DLl0IF HGTF SM 
U]DZFC SZG[ S[ l,˜ U,T D]N|M\ SL RRF" SZTF ZCTF C{ P GOZT SL lRGUFZL HGDF;G D[\ 
,UFSZ SM5M"Z[8 HUT SF DLl0IF V5GF D]GFOF VF{Z HGTF S[ XMQF6 D[\ lNG VFZ ,UF 
ZCTF C{ P ;ÚFF D[\ A{9[ ,MU EL DLl0IF SF .:TDF, SZS[ lOZ ;[ ;ÚFF 5FG[ S[ l,˜ 
,F,RL CMSZ VF"\B DLRF{GL SZTF C{ P DT,A SM5M"Z[8 DLl0IF VH[\0[ TI SZS[ HGTF SM 
5ZMX ZCF C{4 IC .;l,˜ CMTF C{ HGTF SM jI:T ZBG[ ;[ V5GL ;MRL ;D×FL ;FlHX 
;DH G ;S[\ PDLl0ID HUT SM5M"Z[8 1F[+ ;[ ×F}0[ ,M\U .;S[ :JFDL C{ P VFH EFZT D[\ 
5}\HLJFN V5GL AFC[ O{,FTF C{ VF{Z HGTF lA,lA,F ZCL C{ P VHLA ;F B[, DLl0IF D[\ 
R,TF C{4 lJSF;4 lJ:YF5G4 HG:JFyI4 lX1FF4 GLlT VF[Z ;FDFlHSvVFlY"S D]N|[ BM UIF C{ 
P VFH SF DLl0IF AC; SZTF C{ l;O" DFGJTF SM ACSFG[JF,[ D]N|M\ SF P D{\ .; ,[B S[ 
DFwID ;[ ;R[T SZTF C}"\ lS VF5 SL ;MR DFGJ AdA D[\ TAlN, DT SlZI[ P  
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सूर के पदɉ  मɅ लȣलायɅ 

    Ĥा . मुकेशभाई .पी .åयास  
आɪ[स एÛड कोम[स कँ।लेज खेराल ु

 
भिÈतकाल मɅ कृçण काåयधारा का अं×यत मé×व है . इस धारा के कͪवयɉ ने लोगɉ का 

मनोरंजन करते हु ए उÛहɅ भिÈत का माग[ बतलाया . सूरदास  इस काåयधारा के अनुपम 

र×न हɇ . Ǒहंदȣ साǑह×य के भिÈतकाल मɅ सूरदास का èथ।न सवȾपरȣ हɇ .  

-“सूर सूर तुलसी शͧश,उडगनकेशवदास .    
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           इन पंिÈतयɉ को अंजलȣ देते हु ए Ǒहंदȣ साǑह×यǽपी  आकाश का सूय[ कहा 
गया हɇ . सूरदास वãलभाचाय[ के ͧशçय और पुिçट संĤदाय के अçटछ।प के कͪवयɉ के 

अगुआ थे. इसͧलये बाल-कृçण के सɋदय[ का वण[न ͩकया हɇ . सूरदास ने कृçण के जÛम से 
लेकर कृçण के मथुरागमन  
तक कृçण कȧ ͧशशुलȣलाएँ ,बाललȣलाएँ ,और  ͩकशोरलȣलओं  वण[न उनके पदɉ मे ͩकया हɇ  

इसके साथ मातृ éदय मɅ उठनेवालȣ आक¢।एँ आवेश और इÍछाओं को यशोदा के माÚयम 
से Ĥèतुत ͩकया हɇ . सूरदास ने वा×सãय ͬचğण मɅ बालमनोͪव£।न का Ĥभाव देखा जा 
सकता हɇ .  

यशोदा का वा×सãयभाव औरबाल- कृçण कȧ नटखट लȣलाएँ  ‘’सूरसागर “और Ǒहंदȣ मɅ 

अनमोल हɇ .   

Ĥभु पौढे पालनɇ अकेले ,हरͪष –हरͪष  अपने रंग खेलत .  

ͧसव सोचत ,ǒबͬध बुिÚध ͪवचारत ,बट बाढयɉ सागर झेलत .  

ͪवडǐर चले घन Ĥलय जाǓन कै ,ǑदगपǓत Ǒदग दंǓतǓन सकेलत . 

मुǓन मन भीत भए ,भुव  कंͪपत सेष सकुͬच सéसौ फन पेलत .  

उन Ħज –बाͧसǓन  बात  न जानी ,समुझे सूर सकट पग ठेलत . “ 

कͪव ने सूरदासजी ने इस पद मɅ Įी कृçण कȧ बाललȣला का सु ंदर वण[न ͩकया हɇ . हाथ मɅ 

पैर का अंगुठा पकडकर मु ंह मɅ डालते हɇ . झुले मɅ पडे अकेले ĤसÛन होकर खेल रहे हɇ . 

उनकȧ यह Ǒदåय लȣला देवत।ओं को ͬचंता मɅ डाले हɇ . शंकर सोचते हɇ .Ħéमा ͪवचार करते 

हɇ . अ¢य वट उÍचा होता जा रहा हɇ . सागर कȧ लहरɅ उस पर थेपडɅ मार रहȣ हɇ . Ĥलय 
का पल आया जानकर सब डर गये हɇ ,Ǒदशओं के र¢क Ǒदशाǽपी हाͬथयɉ को समेटने लगे 
हɇ . मुǓनगण डर गये हɇ ,घरती कं।प रहȣ है . शेषनाग ने अपने éजारɉ फन संकुͬचत कर 
ͧलये हɇ .Ħज के लोग  

ǒबना ͩकसी ͬचंता ͩकये हु ए ͧशशु कृçण कȧ लȣला का आनंद ले रहे हɇ ͩक वे अपने नÛहɅ 
पैरɉ से  

गाडी को ठेल रहे हɇ . १   

“सोͧभतकर नवनीत ͧलये घुटǽǓनचलत रेनु तन- मंͫडत ,मुख दͬध लेप ͩकये चाǽ कपोल 

,लोल लोचन ,गोरोचन Ǔतलक Ǒदये .लट- लट कǓन मनु मƣ मधुप –गन मादक मधुǑहँ ͪपए 

.कठुला- कंठ Ħज के- हǐर- नख राजत ǽͬचर Ǒहए .धÛय सूर एकɋ पल इǑहँ सुख का सत 
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कãप िजये .”२   

हाथɉ मɅ माखन ͧलये ͧशशु कृçण शोभायमान हो रहा हɇ . धूल से पूरा शरȣर ढका हɇ . घुटनɉ 

पर चल रहे हɇ . मु ंह मɅ दहȣं का लेप हɇ . सु ंदर कपोल ,चंचल नेğ ,माथे पर Ǔतलक . बालɉ 

कȧ लटे लटक रहȣ हɇ . मानɉ भɋरɉ का समुह कमल –मुख के रस का पान करके मèत हɇ . 

गले मɅ Èठुला हɇ ,िजसमɅ हȣरा और ͧस ंह के नख के जडे हɇ . इस शोभा का एक पल जीना 

शत Èãप जीने से बढकर हɇ . मैया कबǑहं बढेगी चोटȣ ! ͩकǓतक बार मोǑहं दूध ͪपयत भई 

,यह अजहू ँ हɇ छोटȣ . “३  

आचाय[ रामचंġ शुÈल कȧ राय हɇ ͩक –“सूरदासजी ने वा×सãय रस का कोना कोना झं।क 
आये .   सूरदास Įी कृçण के महान भÈत थे .वह  Įी महाĤभु वãलाभाचाय[ के ͧशçय थे 
. उÛहɉ ने कृçण कȧ बाललȣला का मनोहारȣ वण[न ͩकया हɇ “सूरसागर ‘कृçणकाåय का 
अदभूत Ēंथ हɇ . कͪव ने केलȣĐȧडा,माखनचोरȣ आǑद का वण[न सु ंदर ढंग से ͩकया हɇ .Ǒहंदȣ 
साǑह×य मɅ सूर का वा×सãय वण[न अनुपमǓनͬध हɇ .  

(1) मÚयकालȣन Ǒहंदȣ काåय संपादक –डॅ। .ͧशवकुमार ͧमĮ –पÛना -54  

(2) Ǒहंदȣ साǑह×य का इǓतहास - आचाय[ रामचंġ शुÈल Ĥकाशन संèथान नयी Ǒदãलȣ –

पÛना – 135     

 
 
 
 
 
 
 
 

            ‘कबीर’ कȧ वत[मान Ĥासंͬगकता   
 
                                       डा.ͪवनोदचंġ जी.चौधरȣ  

                                                  ǑहÛदȣ ͪवभाग  
 
          ǑहÛदȣ साǑह×य के इǓतहास मɅ “मÚयकाल” अͬधकतर उस काल मɅ उ×पÛन 
कͪवयɉ,संतो एवम भÈतो के कारण सबसे मह×वपूण[ माना गया है | मÚयकाल मɅ पैदा हु ए 
कबीर, तुलसीदास, रैदास, जायसी, सुरदास जैसे महापुǽषो  के योगदान कȧ वजह से यह 
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युग साǑह×य मɅ ‘सुवण[युग’ के Ǿप मɅ ͪवÉयात है | इस युग मɅ ‘कबीरदास’ जैसे एक ऐसे 
महापुǽष ने जÛम ͧलया िजसने पूरȣ सामािजक åयवèथा को बदलने के ͧलए ͪवचार करने 
पर मजबूर ͩकया | यहȣ वजह है कȧ कबीरदास को आज का साàĤत समाज ĐिÛतकारȣ 
कबीर के नाम से जानता है | अपने युग मɅ åयाÜत सामािजक एवम धाͧम[क ǾǑढ़वादȣ 
åयवèथा को सव[ Ĥथम चौराहे पर खड़े होकर ललकारने वाला कबीर सचमुच मɅ ĐिÛतकारȣ 
नेता हȣ था | इतने वषȾ के बाद भी कबीर कȧ Ĥासंͬगकता वत[मान युग मɅ भी उतनी हȣ 
बरक़रार है िजतनी कबीर के युग मɅ शायद हȣ रहȣ होगी | इतना हȣ नहȣं मै तो कहु गा 
‘कबीर’ वत[मान युग मɅ िजतने Ĥासंͬगक एवम लोकͪĤय है उतने अपने युग मɅ शायद नहȣं 
रहे हɉगे | इͧसͧलये आज के भौǓतक जगत मɅ ‘कबीर’ के ͪवचारो कȧ िजतनी आवæयकता 
है उतनी पहले कभी नहȣं थी | 
       ‘कबीर’ के समय मɅ सगुण-Ǔनगु [ण के अंतग[त £ानमाग[ ,Ĥेममाग[ ,रामभिÈत एवम 
कृçणभिÈत यह चार हȣ पÛथ थे | åयिÈत को Ǔनराशा मɅ अवलंब हेतु इनमेसे ͩकसी एक 
आधार कȧ शरण उपलÞथ थी | तब भी धूत[ सàĤदाय मौजूद थे जो भोले-अ£ानी लोगो को 
गुमराह करते थे | åयवहार कुशल एवम अनुभवी जनता तब भी योÊय रह चुनती थी ͩकÛतु 
अबोध समुदाय इधर-उधर भटकता रहता था | मÚयकाल से भी अंधकारमय माहोल वत[मान 
समय मɅ है | आज सामािजक åयवèथा तो खतरनाक है हȣ, पर धाͧम[क åयवèथा सवा[ͬधक 
दूͪषत है | यहाँ हमɅ कबीरदास याद आते है साथहȣ उनके धम[ एवम समाज सबंधी ͪवचार 
हमɅ उनकȧ तरफ़ आकͪष[त ͩकये ǒबना नहȣं रहते | कबीर के समय मɅ ǑहÛदू और मुिèलम 
दोनɉ हȣ सàĤदायɉ मɅ धम[ सàबÛधी Ǔनयम अǓत कɪटरता से बंधे हु ए थे | ǑहÛदुओ के 
बहु देववाद तथा छुआछुत एवम मु िèलमो के धाͧम[क मांसाहार का कबीर ने खुलेआम 
ͪवरोध ͩकया | इसके बदले मɅ कबीर को  कई यातनाए सहनी पड़ी है | ͩफर भी कबीर 
अपने कम[ से पीछे नहȣं हटे | आडàबरɉ से Ēèत धम[ के ठेकेदारɉ ने कबीर का बǑहèकार 
भी ͩकया था | उनकȧ वाणी को दबाने का हर सàभव Ĥयास ͩकया था | पर कबीरदास 
अपने कम[पथ से जरा भी डगे नहȣ,ंहटे नहȣं | कबीर अपने समय के मौलͪवयɉ एवम पंͫडतो 
से तक[  भी करता | उसके माता-ͪपता उसे रोकते कȧ कहȣ वह उनके Đोध का ͧशकार न हो 
| एक नाटक मɅ कबीर कȧ माता इस ͪवषय मɅ कबीर को समाजाती भी है, “बड़े-बड़े मुãला-
मौलवी, पिÖडत-शाèğी सवाल पूछने के ͧलए बैठे है , बेटा ,तू न पठा न ͧलखा, तू अपना 
काम देख , तुजे सवालɉ से Èया पड़ी है ॽ” १ यह संवाद कबीर कȧ त×कालȣन Ĥासंͬगकता 
को Ĥèतुत करता है | आज साàĤत समय मɅ धाͧम[क सàĤदायɉ कȧ अनͬगनत संÉया है | 
हर सàĤदाय अपने समुदाय को ͪवèतृत करने हेतु ͪवͧभÛन राèते अपनाते है | अपने 
सàĤदाय को छोड़कर दुसरे सारे सàĤदायो कȧ ǓनÛदा×मक Ĥवृ ͪƣया करते रहते है | आज 
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हर सàĤदाय के ठेकेदार बने Ĥपंची लुटेरोसे भी ͬगनोनी Ĥवृ ͪƣया करते है | उनका लêय 
केवल भोलȣ-भालȣ जनता कȧ संभवतः हर सàपǓत पर को ĤाÜत करना है | वे इन जनता 
का धन,जायदाद,यौवन सब का बेिजजक उपभोग करते रहते है और जनता ͪवͪवध Ĥलोभनɉ 
कȧ वजह से लुटाती रहती है | कुछ लोग समाज के Ǒहत कȧ ͬचंता करते हु ए आज भी 
कबीर को एवम कबीर कȧ ͪवचारधारा लोगो के सामने रखते हु ए उÛहɅ समजाते है | लोगो 
को सहȣ राह बताने कȧ वे हर संभव कोͧशश करते है | साधन एवम सààपनता तथा ǒबना 
ͩकसी ͪपठबल के भी कबीर अपनी बात रखने मɅ सफल रहे है | जरा सोचो कबीर आज 
होते तो वे ͩकतने सफल रहते | मै तो कहता हु  ‘कबीर’ जैसे महापुǽष कȧ आज के 
वत[मान युग मɅ सबसे Ïयादा जǽरत थी | Èयुकȧ कबीर को गुजरे इतने वषȾ के बाद भी 
आज हमारे साàĤत समाज मɅ छुआछुत जैसे Ĥाचीन युग के बु रे ǐरवाज वैसे के वैसे 
बरक़रार है | भीçम साहनी ने अपने नाटक मɅ इस बात को बखुबी रखा है, “तब तो आपकȧ 
(Ħाéमण कȧ) धमǓनयɉ मɅ अमृत बहता होगा | बहता है न ॽ माँ के पेट से Ǔनकले हɉगे तो 
माथे पर Ǔतलक लगाकर Ǔनकले हɉगे | सुन Ħाéमण- 
            एकै बू ंद एकै मलमुतर ,एक चाम ,एक गुदा | 
           एक जाǓत है सब उ×पÛन ,को Ħाéमण ,को सूदा || 
      ‘कबीर’ के ये तीनो कथन ͪवæव ǑहÛदू पǐरषɮ के उन काय[कता[ओ को कैसी लगी 
,यह समज मɅ नहȣं आया | ‘ माला फेरȣ ’ और ‘ एकै बू ंद ’ तो कबीर के साͨखयो मɅ वे 
पठे-सुने हɉगे ,लेͩकन माँ के पेट से Ǔनकले हɉगे तो माथे पर Ǔतलक लगाकर Ǔनकले हɉगे ’ 
यह संवाद ॽ Èयोͩक ͪवæव ǑहÛदू पǐरषɮ के तमाम èथानीय काय[कता[ओ को भीçम साहनी 
जैसे ĤगǓतशील लेखको से कोई सरोकार नहȣं | ͩफर कबीर तो िजतना आĐामक छɮम 
ǑहÛदु×व को लेकर होते है, उतने हȣ कठमुãलापन को भी लेकर | कबीर एक प¢ीय तो नहȣं 
|” २ यहाँ चचा[ यह थी कȧ वत[मान पǐरवेश मɅ कबीर कȧ Ĥासंͬगकता Èया हो सकती है | 
Ǔनçकष[ यह Ǔनकलता है कȧ कबीर के ज़माने मɅ तो जनता अ£ान थी इसͧलए Ĥपंची लोग 
सफल होते रहते थे, ͩकÛतु वत[मान पǐरवेश मɅ तो पठे-ͧलखे लोग आज के Ĥपंची लोगो कȧ 
मोहजाल मɅ फसते है | सोचो ‘कबीर’ आज होते तो ͩकसे समजाते | वे खुद तो अनपठ थे 
| शायद ͩफर भी उÛहɅ £ाǓनयो को राह Ǒदखाने कȧ जǽरत पड़ती | कबीर कȧ ͪवचारधारा से 
हȣ हमɅ आज के इस ͪवकट पǐरवेश को हमɅ बदलना होगा | हमɅ सहȣ राह पर चलना होगा, 
और अÛय लोगो को सहȣ राह पर ले आने कȧ कोͧशश करनी होगी, यहȣ ‘कबीर’ जसेै 
महापुǽष कȧ सÍची Įɮधांजलȣ होगी | 
.................................................................................................................... 
संदभ[ सूͬच : 
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१ कबीरा खड़ा बाजारमे , भीçम साहनी ,पृ  २२  

२ आलोचना : ͪवजय पंͫडत ,भीçम साहनी के कबीर ,पृ  १७०     
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     {}¢ü ÜU¢ï ÐéÚ¢‡¢ ÜU¢ ¥ç±|¢¢Á² Hÿ¢‡¢ }¢¢Ý¢ x¢²¢ ãñ J §„ÜU¢ ¥ç|¢Ðí¢² ²ã ãñ çÜU }¢êH MÐ 

„ï ãè ÐéÚ¢‡¢}¢ï {¢<}¢ÜU ç±¯²¢ï ÜU¢ „ç‹Ý±ïà¢ ¥|¢èC ƒ¢ J '}¢‹±‹¼Ú¢ç‡¢ „Îì{}¢ü' ÜUãÜUÚ |¢¢x¢±¼Ýï |¢è 

}¢‹±‹¼Ú ÜUï ¥æ¼x¢ü¼ {}¢üÜU¢ ©Ð‹²¢„ ‹²¢² }¢¢Ý¢ ãñ J1 {}¢ü ÜUï ¼y± ÜU¢ ©‹}¢èHÝ ÜUÚÝ¢, {}¢üÜU¢ï 

„±ü…Ý Ï¢¢ï{x¢}² Ï¢Ý¢Ý¢ ¥¢ñÚ …Ý¼¢ ÜU¢ï {}¢ü ÜUï Ðíç¼ ©‹}¢é¶ ÜUÚ „Î¢™¢Úx¢¢}¢è Ï¢Ý¢Ý¢ - ²ã 

ÐéÚ¢‡¢¢ï ÜU¢ Ðí¢ƒç}¢ÜU ÜU¼üÃ² ãñ J  

ÐéÚ¢‡¢ Ðí¢™èÝ §ç¼ã¢„-}¢ç‹ÎÚ ÜU¢ S±‡¢üvHà¢ ãñ J ²ã |¢¢Ú¼ ÜUè {¢<}¢ÜU, Î¢à¢üçÝÜU, „¢æSÜUëç¼ÜU, 

„¢}¢¢ç…ÜU ¥¢ñÚ Ú¢…Ýñç¼ÜU ç±™¢Ú „æÐÎ¢ ÜU¢ ¥ÿ¢² |¢‡Ç¢Ú ãñ J ÐéÚ¢‡¢ „æSÜUë¼ ±¢X}¢² ÜU¢ ±ã 

}¢ãÝè² ¥æà¢ ãñ, ç…„Ýï ±ïÎ¢ïÜUè ¥l¢y}¢ç±l¢ ÜU¢ï SÐC¼: çS±ÜU¢Ú ÜUÚ ©„ï H¢ïÜU…è±Ý}¢ï x¢¢ñÚ±Ðê‡¢ü 

Sƒ¢Ý ÐÚ Ðíç¼çD¼ çÜU²¢ ãñ J {¢<}¢ÜU ÐÚæÐÚ¢}¢ï ±ïÎ ÜUï Ðp¢¼ ÐéÚ¢‡¢ ÜUè ãè }¢¢‹²¼¢ ãñ J §„ÜUï 

}¢ãy±ÜU¢ ¥¢vHÝ §„ ÜUƒÝ2 „ï |¢è çÜU²¢ …¢ „ÜU¼¢ ãñ çÜU ¥X¢ï „çã¼ ±ïÎ¢ï ÜU¢ ¥Š²²Ý 

ÜUÚÝï±¢H¢ çm… ÐéÚ¢‡¢¿¢¢Ý ÜUï çÏ¢Ý¢ ç±™ÿ¢‡¢ Ýãè ã¢ï „ÜU¼¢ J  
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Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢ÜU¢Ú Ýï3 ÜUã¢ ãñ çÜU {}¢ü „Ý¢¼}¢ ãñ ¥¼: {}¢ü „¢}¢¢‹² ãñ ¥¢ñÚ „¢Š² „¢{Ý MÐ „ï ±ã 

¥ÝïÜU ÐíÜU¢ÚÜU¢ ãñ J Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢}¢ïæ {}¢üÜUè }¢ãœ¢¢ „±ü~¢ ±<‡¢¼ ãñ J {}¢ü „ï ãè ¥ƒü, ÜU¢}¢ ¥¢ñÚ 

}¢¢ïÿ¢ÜUè ç„çh ã¢ï¼è ãñ J {}¢ü |¢éçQU-}¢éçQU ÐíÎ¢¼¢ ãñ J §„çH» „Îñ± {}¢ü ÜU¢ „ï±Ý ÜUÚÝ¢ ™¢çã» 

J H¢ïÜU}¢ï {}¢ü çã }¢¢¼¢-çÐ¼¢-|¢í¢¼¢-„¶¢-S±¢}¢è ¥¢çÎ „Ï¢ÜUéÀ ãñ J {}¢ü …è±}¢¢~¢ÜU¢ Ð¢ï¯ÜU ãñ J …¢ï 

{}¢ü ÜU¢ „ï±Ý ÜUÚ¼ï ãñ,4 ±ã |¢² „ï ~¢¢‡¢ Ð¢¼ï ãñæ, ©œ¢}¢ ²¢ïçÝ }¢ï …‹}¢ Ð¢¼ï ãñæ J çÜU‹¼é ¥{}¢ü 

ÜUÚÝï±¢Hï Ýè™ ²¢ïçÝ²¢ï}¢ï ÐñÎ¢ ã¢ï¼ï ãñ J 

Ðê±ü „æç™¼ Ð¢Ð¢ï ÜUï ÝC ã¢ïÝï ÐÚ ãè Ï¢éçh {}¢ü ÜU¢ „ï±Ý ÜUÚ¼è ãñ J …¢ï ÎéHü|¢ }¢¢Ý± Îïã Ðí¢# 

ÜUÚ {}¢¢ü™Ú‡¢ Ýãè ÜUÚ¼¢, ±ã çÝp² ãè Ðé‡²¢ï, ¥ƒ ©œ¢}¢ H¢ïÜU¢ïæ „ï ±ç‹™¼ Úã …¢¼¢ ãñ J 

„æ„¢Ú}¢ï ²¢Î ÜUéÀ|¢è „±¢ïüÐçÚ ãñ ¼¢ï ±ã »ÜU}¢¢~¢ {}¢ü ãè ãñ J Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢}¢ïæ x¢¢ñ¼}¢-±ñà² „æ±¢Î}¢ïæ 

±ñà² Ï¢¢Ú-Ï¢¢Ú {}¢ü ÜU¢ ãè Ðÿ¢ Hï¼¢ ãñ –  

{}¢ü}¢ï± ÐÚæ }¢‹²ï ²ƒïÓÀ¢„ ¼ƒ¢ ÜUéL J 

Ï¢ír¢‡¢¢æp x¢éM‹Îï±¢‹±ïÎ¢‹{}¢ü …Ý¢ÎüÝ}¢ì JJ 

²S¼é çÝ‹Î²¼ï Ð¢Ð¢ï Ý¢„¢ñ SÐëà²¢ïÑÐ Ð¢ÐÜUë¼ J 

©Ðïÿ¢‡¢è²¢ï Îé±ëü¼: Ð¢Ð¢y}¢¢ {}¢üÎê¯ÜU: JJ  (Ï¢í. Ðé. 100-45-46) 

{}¢ü „Ï¢„ï Ï¢ÇG¢ „ã¢²ÜU ãñ J …¢ï {}¢ü²éQU ãñ ±ãè …è± „é¶ Ðí¢# ÜUÚ¼¢ ãñ J }¢ã<¯ Ã²¢„ ÜUã¼ï 

ãñæ çÜU }¢ë¼ à¢ÚèÚ ÜU¢ï H¢ïx¢ À¢ïÇG ÜUÚ ™Hï …¢¼ï ãñ, „x¢ï „}Ï¢‹{è |¢è }¢é¡ã ÈUïÚ Hï¼ï ãñæ J çÜU‹¼é 

»ÜU}¢¢~¢ {}¢ü ãè „¢ƒ …¢¼¢ ãñ J …¢ï ©œ¢}¢ ÜU¢ïçÅ ÜUï ÐéL¯ ã¢ï¼ï ãñæ ©‹ãè ÜUè Ï¢éçh {}¢ü }¢ïæ ¥ÝéÚQU 

ã¢ï¼è ãñ J {}¢ü ãè ÐÚH¢ïÜU}¢ïæ Ï¢‹{é ã¢ï¼¢ ãñ J „æ„¢ÚÜUï „¢Úï |¢¢ïx¢¢çÎ ¥çSƒÚ ãñ, {}¢ü »ÜU}¢¢~¢ çSƒÚ 

¼y± ãñ J {}¢üÜU¢ „ï±Ý ÜUÚÝï „ï }¢Ýéc² Ú¢Á², S±x¢ü, }¢¢ïÿ¢ ¥¢çÎ „Ï¢ÜUéÀ Ðí¢# ÜUÚ¼¢ ãñ J „y² „ï 

Ï¢ÉGÜUÚ |¢è ÜU¢ï§ü {}¢ü Ýãèæ ãñ - 'Ý¢çS¼ „y²¢yÐÚ¢ï {}¢ü: J' ±S¼é¼: §„ „ëçC ÜUï „¢Úï çÝ²}¢ „y² 

ÐÚ ãè ¥¢çŸ¢¼ ãñæ J §„ „y² MÐ {}¢ü ÜUè }¢çã}¢¢ Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢}¢ï Ú¢ÿ¢„-}¢¢¼æX „æ±¢Î5 }¢ïæ }¢¢¼XÝï 

x¢¢²è ãñ J  
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±‡¢¢üŸ¢}¢ ç±|¢¢x¢ „ï {}¢ü ™¢Ú ÐíÜU¢Ú ÜU¢ ã¢ï¼¢ ãñ J ™¢Ú¢ï ¥¢Ÿ¢}¢¢ï}¢ïæ x¢ëã¢Sƒ¢Ÿ¢}¢ „±üŸ¢ïD }¢¢Ý¢ x¢²¢ 

ãñ v²¢ïçÜU ±ã ¥ÐÝï „¢ƒ ãè à¢ï¯ ¼èÝ¢ïæ ¥¢Ÿ¢}¢¢ï ÜU¢ |¢Ú‡¢-Ð¢ï¯‡¢ ÜUÚ¼¢ ãñ J6 }¢ã<¯ Ã²¢„ ÜU¢ 

ÜUƒÝ ãñ çÜU x¢ëãSƒÜU¢ï „Îñ± „Î¢™¢ÚÜUè Úÿ¢¢ ÜUÚÝè ™¢çã» J ¥¢™¢Ú ÜU¢ Hÿ¢‡¢ „Î¢™¢Ú MÐ {}¢ü 

ãè ãñ  –  

„Î¢™¢Ú¢ï çã ÐéL¯¢ï Ï¢ír¢¢²é<±‹Î¼ï }¢ã¼ì J 

ÜU¢²¢ïü {}¢ü: „Î¢™¢Ú: ¥¢™¢ÚS²ñ± Hÿ¢‡¢}¢ì JJ  (Ï¢í. Ðé. 113-8) 

„Î¢™¢Ú ÜU¢ „±¢ïüÐçÚ }¢ãy± ãñ J „Î¢™¢Ú „y²}¢ï Ðíç¼çD¼ ãñ ¥¢ñÚ {}¢ü „Î¢™¢Ú}¢ïæ Ðíç¼çD¼ ãñ J 

„Î¢™¢Ú ÜUï çÏ¢Ý¢ Î¢Ý, ²¿¢, ¼Ð „Ï¢ Ã²ƒü ãñ J  

Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢}¢ï }¢éw² LÐ „ï „ê²¢ïüÐ¢„Ý¢, ç~¢Îï±¢ïÜUè ©Ð¢„Ý¢ ¥¢ñÚ x¢¢ñœ¢}¢è x¢X¢ÜUè „Ð²¢ü ÜU¢ ç±à¢ï¯ 

çÝLÐ‡¢ ÜUÚ¼ï ãé» ¿¢¢ÝÜUè ¥Ðïÿ¢¢ |¢çQU ÜU¢ï ç±à¢ï¯ }¢ãy± ÐíÎ¢Ý çÜU²¢ x¢²¢ ãñ J Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢ ÜUï 

¥Š²¢² 26 „ï 31 ¼ÜU „ê²üÐê…¢ ÜU¢ }¢¢ã¢y}¢², „ê²ü ÜUï ç±ç±{ MÐ¢ï ÜU¢ ±‡¢üÝ, ÜU¢ï‡¢¢çÎy²ÜUè 

©Ð¢„Ý¢ ¥¢ñÚ ©„ÜU¢ ÈUH »±æ Ï¢ír¢¢Ýï „ê²üÜU¢ï „±üÐí{¢Ý Îï± Ï¢¼H¢¼ï ãé» ©‹ãï „ëçC ÜU¢ }¢êH ÜUã¢ ãñ 

J Ã²¢„ ÜUï ¥Ýé„¢Ú ¥çxÝ }¢ïæ Îè x¢²è ¥¢ãé¼è²¢¡ „ê²üÜU¢ï ãè Ðí¢# ã¢ï¼è ãñ J ©yÜUH Ðí¢‹¼}¢ï 

Ðíç¼D¢çÐ¼ ÜU¢ï‡¢¢çÎy² ÜUï Îà¢üÝ}¢¢~¢ „ï }¢Ýéc² „|¢è Ð¢Ð¢ï „ï }¢éQU ã¢ï …¢¼¢ ãñ –  

ÜU¢ï‡¢¢çÎy² §ç¼ w²¢¼S¼çS}¢Ýì Îïà¢ï çÎ±¢ÜUÚ: J 

²æ ÎëC±¢ |¢¢SÜUÚæ }¢y²ü: „±üÐ¢Ðñ: Ðí}¢éÓ²¼ï JJ  (Ï¢í. Ðé. 26.6) 

§„ ÐíÜU¢Ú „ê²üÐê…¢ ÜU¢ }¢¢ã¢y}¢² ±<‡¢¼ ÜUÚ §„ Ðíy²ÿ¢ Îï± ÜUè ©Ð¢„Ý¢ ÜUï Ðíç¼ }¢Ýéc² }¢¢~¢ ÜU¢ï 

©‹}¢é¶ ÜUÚÜUï Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢ÜU¢ÚÝï {}¢ü „¢{Ý¢ ãï¼é ¥ÐÝ¢ ©Ìï¶Ýè² ²¢ïx¢Î¢Ý çÜU²¢ ãñ J 

Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢}¢ï ÐêÁ² ç~¢Îï±¢ï ÜUè »ÜU¼¢ ÜU¢ Ðíç¼Ð¢ÎÝ ÜUÚ¼ï ãé» |¢è çà¢±|¢çQUÜU¢ï ç±à¢ï¯ }¢ãy± ÐíÎ¢Ý 

çÜU²¢ ãñ J §„ÜUï ¥ç¼çÚQU ÐéL¯¢ïœ¢}¢ ÿ¢ï~¢ ÜU¢ ±‡¢üÝ ÜUÚÜUï ±ã¢¡ çSƒ¼ Ðç±~¢ ÐêÁ² ¼èƒ¢ïü ÜUï „¢ƒ 

|¢x¢±¢Ý …x¢‹Ý¢ƒ ÜUè Ðí|¢é¼¢ ¥¢ñÚ }¢¢ã¢y}¢² ÜU¢ çÝMÐ‡¢ ÜUÚ ©Ý}¢ï ¥Ð¢Ú Ÿ¢h¢ Ã²QU ÜUè ãñ J 

ÐéÚ¢‡¢ÜU¢Ú ÐÚ}¢ Ðé‡²ÐíÎ¢, }¢¢ïÿ¢Î¢ç²Ýè x¢¢ñ¼}¢è x¢X¢ ÜUï }¢¢ã¢y}¢² ÜU¢ ±‡¢üÝ ÜUÚÝï „ï ÜUãèæ |¢è Ýãèæ 
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™êÜU¼ï J x¢¢ñœ¢}¢Ýï çà¢± „ï ±ã|¢è Ðí¢# çÜU²¢ çÜU ±ã …ã¢¡ …ã¢¡ …¢²ïx¢è, ±ã¢ „±ü~¢ §„ÜUï ¼Å ÐÚ 

çà¢±ÜU¢ çÝ±¢„ ã¢ïx¢¢ J Ï¢ír¢¢Ýï |¢è ÜUã¢ ãñ çÜU x¢¢ñ¼}¢è }¢¢ã¢y}¢² ÜU¢ Ÿ¢±‡¢ ÜUÚÝï }¢¢~¢ „ï ã…¢Ú¢ï 

¥E}¢ïÍ¢ ¥¢ñÚ „ñÜUÇ¢ïæ ±¢…Ðï² ²¿¢ ÜU¢ Ðé‡²ÈUH Ðí¢# ã¢ï …¢¼¢ ãñ –  

¥E}¢ïÍ¢„ã›¢ç‡¢ ±¢…Ðï² à¢¼¢çÝ ™ J 

ÜUëy±¢ ²yÈUH}¢¢#¢ïç¼ ¼ÎS² Ÿ¢±‡¢¢Îì|¢±ï¼ì JJ 

§„ ÐíÜU¢Ú Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢}¢ïæ {}¢ü ÜUè }¢ãœ¢¢ „±ü~¢ ±<‡¢¼ ãñ J {}¢ü„ï ãè }¢¢ïÿ¢ÜUè ç„çh ã¢ï¼è ãñJ {}¢ü ãè 

ÐÚH¢ïÜU}¢ïæ Ï¢‹{é ã¢ï¼¢ ãñ J Îñ±è à¢çQU²¢¡ {}¢üÜUè Sƒ¢ÐÝ¢ ¥¢ñÚ ¥{}¢ü ÜUï ç±Ý¢à¢ ÜUï çH» ãè ã¢ï¼è ãñ 

J ¥‹¼}¢ï §¼Ý¢ ãè ÜUè Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢}¢ïæ {}¢ü ÜUï „|¢è ©Ð¢Î¢Ý¢ï ÜU¢ ²ƒ¢ïç™¼ „}¢¢±ïà¢ ãé¥¢ ãñ .  

 

Ð¢ÎÎèÐ : 

1. ÎíCÃ², ÐéÚ¢‡¢Ðçœ¢ÜU¢ (¥æÜU-1, |¢¢x¢-4) Ðë. 236-244 …éH¢§ü 1964- ÐíÜU¢à¢ÜU - 

¥ç¶H |¢¢Ú¼è² ÜU¢çà¢Ú¢…‹²¢„, Ú¢}¢Ýx¢Ú Îéx¢ü, ±¢Ú¢‡¢„è 

2. ²¢ï ç±l¢Ó™¼éÚ¢ï ±ïÎ¢Ýì „¢X¢ïÐçÝ¯Î¢ï çm…: J 

Ý ™ïyÐéÚ¢‡¢æ „æç±{¢‹Ýï± „ S²¢Îì ç±™ÿ¢‡¢: JJ (±¢²éÐéÚ¢‡¢, 1,1,100) 

3. „±ü~¢ {}¢ü: „¢}¢¢‹²¢ï ²¼¢ï {}¢ü: „Ý¢¼Ý: J 

„¢Š²„¢{Ý|¢¢±ïÝ „ »± Ï¢ãéƒ¢ }¢¼: JJ (Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢ - 105-17)  

4. {}¢üS¼é „ïç±¼¢ï ç±Ðí¢›¢²¼ï }¢ã¼¢ï |¢²¢¼ì J 

Îï±y±æ ™ çm…y±æ ™ {}¢¢üyÐí¢ŒÝ¢ïy²„æà¢²}¢ì JJ (Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢ - 107-76) 

5. „y²æ Ï¢ír¢ ÐÚæ H¢ïÜUï „y²æ ²¿¢ï Ðíç¼çD¼}¢ì J 

„y²æ S±x¢ü „}¢¢²¢¼æ ¼S}¢¢y„y²æ Ý „æy²…ï¼ì JJ (Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢ - 120-55) 
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6. Ï¢ír¢ÐéÚ¢‡¢ - 18-6 

 
 
 

DFlCTL :+MTM v V[S 5lZRI 

(Type of Information sources) 

 ડો.ભગવાનભાઈ કે.ચૌધરી  
 ¹ંથપાલ 
 

 ˴ંથાલયો પોતાના ˴ંથસં˴હ નો ઉĂમ ઉપયોગ થાય તે માટ° ˴ંથાલયો 

કલાિસ�ફક°શન અને ક°ટલોગӄગ Ȑવી િવિવધ ટ°કનીકલ ̆�˲યાનો ઉપયોગ કર� પોતાના 

˴ંથાલયોમાં કલેƈશનȵું ƥયવƨથાપન કરવામાં આવે છે. તેજ ̆માણે ઉપભોƈતાઓને પોતાને 

જĮર� મા�હતી સરળતાથી મળ� રહ° તે માટ° મા�હતી ̔ોતોને ઉપભોƈતાઓની જĮ�રયાત Ⱥુજબ 

તેના ƨવĮપને આધાર° ƥયવƨથાપન કરવામાં આવે છે. સામાƛય ર�તે મા�હતી Ęોતોને 

̆લેખીય ̔ોતો અને �બન ̆લેખીય ̔ોતો એમ  બે િવભાગોમાં િવભાĥત કરવામાં આવે છે. 

 

 ̆લેખીય ̔ોતોએ િવિવધ માƚયમો ઉપર ર°કોડ½ થયેલા હોય છે. તેને  તેની કƛટ°ƛટ 

અને ƨવĮપ ને આધાર° ̆કાિશત તથા અ̆કાિશત તેમજ િ̆ƛટ ક° નોન િ̆ƛટ Ȑવા ƨવĮપોમાં  

િવભાĥત કરવામાં આવે છે. કƛટ°ƛટને આધાર° ̆લેખીય ̔ોતોને ̆ાથિમક, �̃તીય અને ȱ ૃ તીય 

કëામાં િવભાĥત કરવામાં આવે છે. જયાર° ƨવĮપોને આધાર° તેને પેપેર આધા�રત ̆લેખીય 

̔ોતો અને અƛય માƚયમો આધા�રત ̆લેખીય ̔ોતોમાં િવભાĥત કરવામાં આવે છે. 
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 �બન ̆ેલેખીય ̔ોતો કોઈ પણ ̆કારના ર°કોડ½માં  નોધાયેલા હોતા નથી તેમાં માનવ 

સȺુદાય, સંƨથાઓ, માસ મી�ડયા અને સાયબર મી�ડયાનો સમાવેશ થાય છે. 

 

 

 

 

̆લેખીય મા�હતી ̔ોતો :- 

 ̆લેખીય મા�હતી ̔ોતોમાં ર°કોડ½ કર°લા મા�હતી Ęોતોમા ં મા́ ȶુƨતકો,સામિયકો 

,લેખો,શƞદકોશો,અખબારો વગેર° પરȧુરણ મા�હતીનો સમાવેશ થતો નથી પરંȱ ુ  તેને  

મા�હતીને આધાર° બેઝીક અને ફƛડામેƛટલ ક°ટ°ગર�માં ƥયવƨથાપન કરવામાં આવ છે.  

 

 કƛટ°ƛટને આધર° મા�હતી ̔ોતોને ̆ાથિમક,�̃તીય અને ȱ ૃ તીય કëામાં િવભાĥત 

કરવામાં આƥયા છે. Ȑમાં ̆ાથિમક કëાના મા�હતી ̔ોતોમાં માં Ȑ મા�હતી રȩુ કરવામાં આવે 

છે તે સૌ ̆થમ રȩૂ થયેલ અને મૌ�લક મા�હતી હોય છે અને સમયસર રȩુ થતી હોય . તેમાં 

રȩુ કરવામાં આવેલ મા�હતી વેરિવખેર હોય છે આથી તેમાં રહ°લ મા�હતી શોધવી ȺુƦક°લ 

હોય છે. આ ̆કારના મા�હતી ̔ોતોમાં ̆ાયમર� સામિયકો, ƛȻુઝ પેપર, ટ°કનીકલ �રપોટ½ , 

કોƛફરƛસ પેપર, પેટƛટ, °˼ડ અને ̆ોડƈટ ȸુલેટ�ન Ȑવા મા�હતી ̔ોતોનો સમાવેશ થાય છે.  

 

        �̃તીય કëાના મા�હતી ̔ોતોને ગૌણ ̔ોતો તર�ક° ઓળખવામાં આવે છે. તેઓ 

̆ાથિમક કëાની મા�હતીને ƥયવ�ƨથત અને  Ʌ ૂ �ચબć ƨવĮપે રȩુ કર° છે. Ȑને પ�રણામે 

̆ાથિમક કëાની મા�હતીȵ ું અ�ƨતƗવ Ĥણી શકાય છે આથી તેનો ઉપયોગ સરળતાથી કર� 
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શકાય. આ ̆કારના મા�હતી ̔ોતોમાં સમીëા, ƨટ°ટ ઓફ ધ આટ½ �રપોટ½ , િવવેચનાƗમક 

સમીëા, મોનો˴ાફ, ટ°ëȸુક, ડ�ëનેર�, હ°ƛડȸુક, એƛસાયƈલોપી�ડયા, મેƛȻુલ, ઈયરȸુક, મેપ, 

એટલાસ, એƣમેક, વાંƊમયɅુ �ચગત ̔ોતો, ભૌગો�લક ̔ોતો,ӕકડાક�ય ̔ોતો, �ડર°કટર�, કરંટ 

ર°ફરƛસ ̔ોતો વગેર°નો સમાવેશ થાય છે. 

 

 ȱ ૃતીય કëાના મા�હતી ̔ોતો ̆ાથિમક અને �̃તીય કëાના મા�હતી ̔ોતો ઉપર 

આધા�રત હોય છે. Ȑ ̆ાથિમક અને �̃તીય કëાના મા�હતી ̔ોતોમાંથી મા�હતી સંક�લત 

કર�ને રȩુ કર° છે. Ȑ ઉપભોƈતાઓને યોƊય ̆ાથિમક અને �̃તીય મા�હતી ̔ોતો પસંદ 

કરવામાં મદદ કર° છે. આ ̔ોતો િવષય સબંિધત મા�હતી ધરાવતા નથી પરંȱ ુ  વપરાશ 

કતા½ઓને Ԍયાં મા�હતી ઉપલƞધ હોય તે ̔ોત તરફ િનદ²શ કર° છે. આ ̆કારના મા�હતી 

̔ોતોમાં સા�હƗય માટ° માગ½દિશ�કા, સંદભ½Ęોતો માટ° માગ½દિશ�કા, વાંƊમય Ʌુ �ચ ની વાંƊમય 

Ʌુ �ચ વગેર° ̆કાશનોનો સમાવેશ થાય છે. 

 

 ƨવĮપને આધર° મા�હતી ̔ોતોને તેના ભૌિતક ƨવĮપને આધર° તેને પેપર આધા�રત 

̆લેખીય  ̔ોતો અને અƛય માƚયમો આધા�રત ̆લે�ખત ̔ોતો એમ બે ƨવĮપોમાં િવભાĥત 

કરવામાં આવે છે. 

 

 પેપર આધા�રત ̆લેખીય ̔ોતોમાં ̆કિશત અને અ̆કાિશત ̔ોતોનો સમાવેશ થાય 

છે. ̆કાિશત ̔ોતો ̆કાશકો Ďારા વȴુ  નકલો ̆કાિશત કરવામાં આવે છે. Ȑ જનરલ ઉપયોગ 

માટ° હોય છે. જયાર° અ̆કાિશત ̔ોતો છાપવામાં આવતા નથી પરંȱ ુ  ક°ટલીક નકલો 
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બનાવવામાં આવે છે Ȑ સરɉુલેશન કર� શકતા નથી. Ȑમાં  થીસીસ અને મહાનીબંધો, 

ટ°કનીકલ ર�પોટ½સ, હƨત̆તો વગેર°નો સમાવેશ થાય છે. 

 

 અƛય માƚયમો આધા�રત મા�હતી ̔ોતો ઓ�ડયો, ઓ�ડયો-િવઝȾુલ, ઇલેƈ˼ોનીƈસ, 

ઓƜટ�કલ તથા માઇ˲ોફોમ½સ ƨવĮપે  હોઈ શક° છે. Ȑમાં ઓ�ડયો ક°સેટ, ઓ�ડયો ટ°પ ,ƨલાઈડ, 

�ફƣમƨ˼�પ, ˼ાƛસફરનસી, ફોટો˴ાફ, Ⱥુવી, �ફƣમ, વેડ�ઓટ°પ, િવડ�ઓ �ડƨક, Ɗલોબ, મેનેટ�ક 

ટ°પ, ˾મ, સીડ�-રોમ, ડ�વીડ�, માઈ˲ોફ�ƣમ અને માઈ˲ોફ�શ વગેર°નો સમાવેશ થાય છે. 

 

�બન ̆લેખીય ̔ોતો :- 

 �બન ̆લેખીય મા�હતી ̔ોતો એટલે એવા ̔ોતો Ȑ કોઈ ƨવĮપમાં નોધાયેલા હોતા 

નથી Ȑમાં માનવીય ̔ોતો, સંƨથાઓ, િ̆ƛટ મી�ડયા િસવાયના માસ મી�ડયા, સાયબર 

મી�ડયા વગેર°નો સમાવેશ થાય છે. 

 

 માનવીય ̔ોતોમાં િવિવધ ̆કારના માણસો Ďારા ક°ટલીક મા�હતી ઉપલƞધ થતી હોય 

છે. Ȑ કોઈ ƨવેĮપે નોધાયેલ હોતી નથી િનƧણાતો થી લઈને સામાƛય માણસ મા�હતીની 

જĮ�રયાત અȵુસાર મા�હતીના ̔ોત તર�ક° કાય½ કર° છે. 

 સંƨથાઓ પણ મા�હતીના મહƗવના ̔ોત છે. ȶુƨતકાલયો અને મા�હતી ક°ƛ̃ો, શૈë�ણક 

સંƨથાઓ, આર એƛડ ડ� સંƨથાઓ, સં˴હલયો, આકા½ઈƥસ, ̆કાશન Ȥૃહો, સરકાર� સંƨથાઓ, 

વગેર° આવી સંƨથાઓ તેમની ̆ɂ ૃ િતના ચોïસ ëે́ોમા ંઅિધȢૃત, િવĖસનીય અને સમયસર 

મા�હતી ȶ ૂ ર� પાડ° છે.  
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  Ȑ માƚયમ Ďારા સમાચાર,મા�હતી વગેર° સામાƛય  જનતા એટલે ક° જનતા Ʌુધી 

પહોચાડવામા ંઆવે છે તેને માસ મી�ડયા કહ°વામા ંઆવે છે. માસ મી�ડયામા ં̆ેસ (અખબારો, 

સામિયકો, વગેર°), ર°�ડયો અને ટ°�લિવઝનનો સમાવેશ થાય છે. તેમાંથી ર°�ડયો અને 

ટ°લીિવઝન સૌથી વધાર° અસરકારક જોવા મƤયા છે. સાયબર મી�ડયા મા�હતીનો બીજો ȣુબ 

જ  મહƗવȶ ૂણ½ ̔ોત છે. ઈƛટરનેટ અથવા સાયબર ƨપેસમા ં મી�ડયાને સાયબર મી�ડયા 

કહ°વામા ંઆવે છે. આ ઈƛટરનેટ Ȑવા ઈƛટરર°�કટવ ડ�ĥટલ મી�ડયા છે અને િ̆ƛટ અને 

ટ°લીિવઝન Ȑવા પરંપરાગત માƚયમોથી અલગ છે.  

 

સંદભ½ Ʌ ુ �ચ :- 

૧. સંદભ½ અને મા�હતી ̔ોતો. બાબાસાહ°બ ઓપન Ȼનુીવસ�ટ�,અમદાવાદ. 

૨.  http://egyankosh.ac.in/accessed on 19/02/2022  

3.  http://nios.ac.in/accessed on 19/02/2022  
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કોરોનાની સામાિજક અને આἿથક અસરો  

 
         Pro. Vjesinh K. Pagi  
        Hed Deparmanet of  
        Sociology 
          

  સમṂ િવὴવ આજે કોરોના જેવી મહામારીના કારણે ṏાિહમામ થઈ રύંુ છે. 
જેના કારણે બધા જ દેશોમાં સામાિજક-આἿથક અને રાજકીય કટોકટી પેદા થઈ છે. ૧૮ 
વષ᷷ પહેલા સાસ᷷ વાયરસના કારણે આવો જ ખતરો િવὴવમાં ફેલાયો હતો જેના કારણે 
૭૦૦થી વધુ લોકો મૃḉયુ પાḒયા હતા. ભારત દેશમાં કોરોના જેવી બીમારીની પἵરિḚથની 
વાત કરીએ તો અḍય દેશની તુલનાએ આપણાં દેશમાં આ બીમારી ḗયાપક ḚવἙપ લે તે 
પહેલા જ ભારત સરકારે ખૂબ જ કડક કાયદા સાથે સીધંુ ૨૧ ἵદવસનું લોક ડાઉન સમṂ 
ભારતમાં લાગુ પાḆયું જેની સીધી અસર આ બીમારી સામે ર᷵ણ મેળવવા માટે હતું પરંતુ 
સમયાંતરે આ બીમારીના રસીની શોધ ṔાḎત ન થતાં દરેક રાḁયએ પોતાના રાજય માં 
કોરોનાની પἵરિḚથિતને Ḍયાનમાં રાખી િવિભḍન છૂટ છાટ સાથે લો᷺ડાઉન ને Ḛવીકાયુὑ જે 
વત᷷માનમાં ગિતમાન છે. હાલમાં અમἵરકામાં કોરોનના કેસ રોજના ૬૦,૦૦૦ થી 

૭૦,૦૦૦ સુધી આવે છે ḁયારે ભારતમાં હાલમાં ૯૦,૦૦૦ સુધી કેસ રોજના વધવા 

લા᷼યા છે જે િવકટ પἵરિḚથિતને આમંṏણ આપી રύંુ છે. 
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  ગુજરાતમાં કોરોનાની પἵરિḚથિતની વાત કરીએ તો સમṂ દેશમાં ગુજરાત 
રાḁય એ કોરોનાથી સંṀિમત તેમજ મૃḉયુના આંકડા સાથે આગળની હરોળમાં Ḛથાન ધરાવે 
છે. આવા િવકટ પἵરિḚથિતમાં કોઈ પણ ἒતના રાજકીય દાવપેચ વગર સમṂ માનવ 
સમુદાય એક થઈને સામાિજક અને આἿથક કટોકટી સામે કઈ રીતે પોતાની ἒતને આગળ 
વધારે છે તે સામાિજક અને આἿથક અસર ḋવારા જોઈ ἒણી શકાય છે. 

 

સામાિજક અસર 

  સમાજ એ દેશનું એક અિભḍન અંગ છે અને સમાજ એ િવિભḍન વગ᷷થી 
જોડાયેલો સમુદાય છે જેમાં મજદૂર વગ᷷થી લઈ ઉ᷿ચ વગ᷷ સુધી કામ કરતાં લોકો સતત એક 
બીἒ સાથે જોડાયેલા હોય છે. કોરોનાના કારણે માનવ સમાજથી દૂર થયું પરંતુ પἵરવારથી 
વધુ નἓક જોડાયું. લોકડાઉનના કારણે સોિશયલ મીἵડયાનો ૮૭% વપરાશ વḌયો તેમાં 
પણ વૉટસએપ અને ફેસબુકનો ૭૫% ઉપયોગ વધી ગયો છે. સરેરાશ લોકો ἵદવસના 
૨૮૦ િમિનટ સોિશયલ મીἵડયા પર બીતાવે છે. જે ᷺યાંક ને ᷺યાંક માનવ શરીર માટે 
હાિનકારક પણ છે. તો બીἓ તરફ કોરોના જેવી મહામારીની અંદર સમાજના ઘણા વધા 
એવા લોકો અને સમુદાય આપણી સામે આḗયા જે પોતાના ἓવ જોખમે મૂકીને રાત ἵદવસ 
એક કરી લોકોના ἓવ બચાવવાથી માંડીને તેમના ખોરાક, વાહન ḗયવḚથા વગેરેની સેવા 

પૂરી પડી છે જેમાં ડૉ᷺ટર, પુલીસ કમὁઓ, મીἵડયા, સામાિજક સંḚથાઓ, હોίેદાર સરકારી 

કમ᷷ચારીઓ વગેરેનો સમાવેશ થાય છે. ડૉકટર અને નસ᷷ રાત ἵદવસ પોતના પἵરવાર થી 
મિહનાઓ સુધી દૂર રહીને કોરોનાṂḚત લોકો સાથે પોતાની ફરજ બἒવવા સતત જોડાય 
રύા છે. પોતાની ફરજ બἒવતા ઘણા બધા ડૉકટર અને નસ᷷ પἵરવારને મḖયા િવના જ 
મૃḉયુ પાḒયા. ઘણા બધા પોિલસકમὁઓ પણ રાત ἵદવસ પોતાની ફરજ બજવતા 
કોરોનાṂḚત પἵરિḚથિત થી સંકળાય રύા છે છતા પણ સમાજના એક હોίેίાર તરીકે 
સમાજના સાચા સૈિનક તરીકે અડગ રહીને સમાજની સેવા માટે તḉપર છે. સામાિજક 
સંḚથાઓ પણ આવા મહામારીના સમયમાં પોતાની ફરજ િનભાવતા શૈ᷵િણક સંḚથાઓએ 
ઘર બેઠા જ િવὸાથὁઓને ઓનલાઈન િશ᷵ણ આપવાનું કામ હાથ ધયુὑ. ગુજરાત સરકાર 
પણ Ḛકૂલ- કૉલેજના િવὸાથὁઓને Ḍયાનમાં રાખીને ગુજરાત િગરનાર ચેનલ ḋવારા 
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શાળાકીય િશ᷵ણ પૂἘં પાડી રύંુ છે. Ṕથમ અને િḋવતીય સṏમાં અḑયાસ કરતાં કૉલેજના 
િવὸાથὁઓને માસ Ṕમોસન આપી રાહત ભયુὑ કાય᷷ કયુὑ છે. આવા બધા જ સામાિજક 
સેવકોનો ઉḉસાહ વધારવા સમṂ દેશવાસીઓ ḋવારા દીવા Ṕગટાવી તેમજ થાળીઓ અને 
ઘંટીના નાદ ḋવારા તેમનું Ḛવાગત કરવામાં આḗયુ.ં કોિવડ ૧૯ સામે ભારતીય રેḕવેએ Ṋેનના 
કોચમાં આઈસોલેશન વોડ᷷ તૈયાર કરી ૨૦,૦૦૦ રેલ ડḐબાને ᷺વોરḍટાઈન આઈસોલેશન 

ડḐબાઓમાં ફેરḗયા. કેḍṑ સરકાર ḋવારા લોકડાઉનના સમયમાં દેશ ભરના ૮૦ કરોડ 
રેશનકાડ᷷ ધારકોને ૬ મિહના સુધી ૫ ἵકલો અનાજ ૧ ἵકલો દાળ પૂરી પાડી ગરીબ લોકોને 
સહાયἙપ થયા છે. 

  બીἓ તરફ સમાજનું એક અલગ વલણ પણ જોવા મળે છે જેમાં દેશના 
અલગ અલગ રાḁયના કોરોના સમયમાં ઘટેલા ઘટનાઓને આધારે ἒણી શકાય છે. જેમાં 
મંુબઈની એક ઘટનાની વાત કરીએ તો આ મહામારીના સમયે એક મિહલા ખૂબ જ બીમાર 
હતી પરંતુ તે મિહલાને કોરોના હશે એ િવચારથી ૬ જેટલા હોિḚપટલથી તેને તરછોડવામાં 
આવી હતી અને ૭ નંબરના હૉિḚપટલ જતાં સુધીમાં તે મિહલા મૃḉયુ પામી ચૂકી હતી. 
એવી જ બીἓ ઘટના પૂવὁ ઉήર Ṕદેશમાં પણ એક પἵરવાર ના બધા જ સḑયો કોરોનાના 
કારણે આઇસોલોશનમાં એડિમટ હતા પરંતુ તે પἵરવારના જ એક બાળક ḚવḚથ હોવા છતાં 
કુ ટંુબજનોએ તેને દુḙકાયὅ જેના કારણે તે ગંગા નદીમાં કૂદીને આḉમહḉયા કરે છે. અḉયારે 
આખી દુિનયામાં વસેલો માનવ સમાજ એક અિનના ભારણ નીચે ἓવે છે. માનવ જગતે 
કોરોના જેવા મહામારી પહેલા પણ Ḏલેગ જેવા મહામારીનો સામનો કયὅ છે પરંતુ કોરોના 
વાયરસ આતંકના Ἑપમાં આવીને લોકોને અિત Ṕમાણમા ἓવ લેવાનું કાય᷷ કરી રύંુ છે. 
કોરોનના કારણે અḉયારે માનવ ḗયાપક સમાજમાંથી પἵરવાર સીિમત થવા પાḒયું છે. શહેરી 
ઘરોમાં વસતા લોકો હવે પ᷵ીઓને કેટલાય સમય સુધી િનરખતા રહે છે. ઔὸિગક અને 
ટેકનૉલોἓની પાછળ ભાગતો મનુḙય હવે ‘યોગ’ અને ‘પἵરવારḗયવḚથા’ ને સમજતો થયો 

છે. મનુḙય યંṏ માંથી ફરી સંવેદન િવચાર તરફ દોરાય રύો છે. 

  આમ, આવા સમયે સમાજની માનિસકતામાં સુધારો એ પણ ખૂબ જἙરી છે. 
વત᷷માન પἵરિḚથતીમાં સમાજે એક સાથે સંકિḕપત થઈને કાય᷷ કરવંુ જોઈએ. આ 
મહામારીમાં સમાજની સાથે જોડાયેલ અḍય અસરો પણ જોવા મળે છે જેમાં શૈ᷵િણક 
અસર, રાજકીય અસર, સાંḚકૃિતક અસર, Ṕાકૃિતક અસર પણ આ સમયમાં કઈ રીતે સારા 
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અને નરસા પἵરિḚથતીમાં ફળીભૂત થઈ છે તે પણ જોઈ શકાય છે. 

આἿથક અસર :- 

  આંકડા મંṏાલય ḋવારા ἒણ કરવામાં આવેલ છે તેમાં આ વષ᷷ ભારતની વૃિḋધ 
૩.૧ જેટલી થઈ ગઈ છે. ભારત રોગચાળા ફેલાય તે પેહલા જ આἿથક મંદીનો સામનો 
કરી રύો છે અને વḕડ᷷ બἹક જણાḗયા મુજબ વત᷷માન રોગચાળો એ ભારતના આἿથક 
ṑિὼકોણના પૂવ᷷ અિḚતḉવમાં બેરોજગારીનું Ṕમાણ પણ ૧૫ માચ᷷ ના રોજ ૬.૭% હતા જે 
૧૯ એિṔલ સુધી તો ૨૬% થઈ ગઈ હતી. જૂનના મḌય સુધીમાં લોક ડાઉનનો સમય 
આવતા અંદાિજત ૧૪ કરોડ લોકો રોજગાર ગુમાવી ચૂ᷺યા હતા. કોરોનાના કારણે િવદેશ 
Ṕવાસ પર પૂણ᷷િવરામ મૂકવામાં આḗયું. રાḁય રાḁય વ᷿ચેના વાહન ḗયવહારને પણ 
અટકાવવામાં આḗયા. ḁયારે ૪૫% થી વધારે લોકોના પગારમાં ઘટાડો કરવામાં આḗયો 
હતો. ભારતીય કંપનીઓને બચાવવા સરકારે ભારતની સીધી રોકાણની નીિતમાં પἵરવત᷷ન 
કયુὑ. સંર᷵ણ Ḛટાફના વડા એ ἒહેરાત કરી છે કે ભારતે ખચા᷷ળ સંર᷵ણ આયાતને ઓછી 
કરવી જોઈએ. ૧૨મે ના રોજ વડા Ṕધાને ૨૦ લાખ કરોડના કુલ આἿથક પેકેજની 
ἒહેરાત કરી.ભારતના ἓડીપીના ૧૦% આḉમિનભ᷷ર રાώ તરીકે ભારત પર ભાર મૂ᷺યો. 
અથ᷷નીિતમાં હજુ ઘણા બધા સુધારાની જἙર છે પરંતુ આἿથક ચṀ તીṜ ઝડપે ફરી રύંુ હોય 
એવા આધારભૂત પἵરવત᷷ન સરળ નથી. ગુજરાત રાḁય દેશ િવદેશમાં વેપાર માટે ἒણીતું 
છે ḉયારે મહામારીના કટોકટીના કારણે ચીન સાથે વેપારમાં જોડાયેલ ગુજરાત રાḁય ખૂબ 
જ આἿથક રીતે અસરṂḚત છે. વત᷷માનમાં કોરોના મહામરીને કારણે આ આἿથક ચṀ થંભી 
ગયું છે પરંતુ આ િવકટ પἵરિḚથિતને પણ એક અવસર સમἓ ભારત સરકાર પુન આયોજન 
કરવા માટે સાહસ, દૂરṑિὼ અને િનણ᷷ય ᷵મતાની સાથે સાથે ધીરજ અને સામૂિહક 

Ṕયાસથી ફરીથી આἿથક પાયે ભારતને િḚથર કરવામાં પોતાનું સતત યોગદાન આપી રύંુ છે. 
 

આḉમિનભ᷷ર ભારત :- 

  Ṕાચીનકાળથી જ ભારત આḉમિનભ᷷રના પἵરવેશ ને માનતું આવે છે. સમય 
સમયે સશ᷺ત ḗયિ᷺તઓ ḋવારા આ વાત ને મૂકવામાં આવેલું છે. ૧૮૫૭ નો Ḛવાતંṏ 
સંṂામ િનḙફળ થતાં. ભારતીય Ṕἒ અંṂેἓ શાસન હેઠળ રાજકીય રીતે તેમના તાબે થાય 
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છે પરંતુ Ḛવામી િવવેકાનંદ, Ḛવામી સ᷿ચીદાનંદ, અરἶવદ, ગાંધીἓ જેવા મહાન િવચરકોએ 

Ḛવદેશી ભાવનાને િવકસાવી આḉમિનભ᷷ર બનવા માટે હમેશા Ṕયḉન કયા᷷ છે. અંગેἓ 
િશ᷵ણમાં હમેશા ભારતની ગુલામી િવશેની જ વાત કરવામાં આવતી રહી છે તો આવા 
અંṂેἓ િશ᷵ણ સામે પડકાર આપી ભારતની વીર ગાથા, ભારતની બહુમૂḕય સંḚકૃિત, 

ભારતીય િશ᷵ણ ને સાચવવાનું અને Ṕચાર – Ṕસાર કરવાનું કામ કાશી િહḍદુ 

િવὴવિવὸાલય તેમજ રવીḍṑનાથ ટાગોર ḋવારા શાંિતિનકેતનની Ḛથાપનાથી સફળ થયેલ 
છે. પૌરાિણક સમયકાળમાં ગુἘકુળ ની અંદર બાળકને ἒતે સ᷵મ થતાં શીખવાડવામાં 
ભારત શોધ પṏ લખવામાં ṏીજુ Ḛથાન ધરાવે છે પરંતુ એ શોધ પṏોનું સમાજ પર કેટલું 
Ṕભાવ પડે છે એ સમજવંુ અિત આવḘયક છે.ચીન ને ઓἶચતા કરેલા સીમા પરના Ṕહાર 
ના કારણે તેમજ વારંવાર ચીન ḋવારા કોરોના જેવા મહામારીના સમયે પણ સીમા પર થતાં 
ઘૂસણખોરી ના કારણે ભારત ચીનથી આયાત થતાં સામṂી પર કાપ મૂકીને તેને મુહતોડ 
જવાબ આḎયો છે. ચીનની ૫૯ એપ બંધ કરીને ἵડિજટલ રીતે પણ ચીનને આἿથક રીતે 
પણ માત આપવાનો Ṕયḉન કયὅ છે. આવા સમયે આપણાં દેશના લોકોના માંગને પૂἘં 
પાડવા માટે Ḛવ િવકિસત ἵડિજટલ ઉḉપાદનમા વધારો કરવો સાથે સાથે ભૌગિલક, 

રાજનૈિતક, સામાિજક સંબંધોને પણ Ḍયાન આપવંુ જἙરી છે. બેરોજગારીમાં તીṜ વધારો, 

સḎલાય ચેન પર તાણ, સરકારી આવકમાં ઘટાડો, પય᷷ટન ઉὸોગમાં ઘટાડો, આિતḊય ઉὸોગ 

સંકુિચત, Ṃાહક Ṕવૃિήમાં ઘટાડો, બળતણ વપરાશમાં ભૂસકો એલપીἓના વેચાણમાં 

વધારો એ આἿથક મંદીના િવિવધ ḚવἙપ આપણી સમ᷵ Ṕકાિશત થાય છે. 
  આમ, ભારત અને િવὴવ હાલ એક નવા જ ભારતનો અનુભવ કરી રύો છે 

કારણકે ભારતની િવદેશનીિત, ર᷵ાનીિત અને અથ᷷ નીિતઓમાં મૂળભૂત પἵરવત᷷ન થયા છે 

િવદેશ અને ર᷵ાનીિતમાં આવેલા પἵરવત᷷નોના કારણે ભારતીય સેનાના બળ અને મનોબળ 
બંને વḌયા છે. િવὴવમાં ભારતની છબી મજબૂત બની છે. ભારતના Ḛવḉવને શિ᷺ત અને 
ગૌરવ સાથે પુન:Ḛથાિપત કરવાના ઐિતહાિસક સમયમાં ભારતના તમામ લોકો િનḚવાથ᷷ 
ભાવે એકતાનો પἵરચય આપી આḉમિનભ᷷ર ભારતના િનમા᷷ણમાં પોતાની સહભાિગતા 
નἼધાવી ‘અનેકતામાં એકતા’ ભારતીય સંḚકૃિતના મૂḕયોને ઉἒગર કરવા સતત Ṕયḉનશીલ 

બની રύા છે. 
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હેમચṑંાચાય᷷કૃત ̒ કાḗયાનુશાસનʼમાં ગુણિવભાવના 
ડૉ.મંજુલાબેન એ.પટેલ 

સંḚકૃત િવભાગાḌય᷵,આḄસ᷷ કોલેજ,સતલાસણા 

 
ʻકિલકાલસવ᷷᷶ʼ આચાય᷷ṝી હેમચંṑાચાય᷷નો કાḗયાનુશાસન Ṃંથ સંḚકૃત કાḗયશાḚṏના િવિવધ પાસાઓનું 

િનἙપણ કરતો માનક Ṃંથ છે.Ṃંથનું શીષ᷷ક કાḗયાનુશાસન Ḛપὼ સૂચવે છે કે આ Ṃંથ કાḗયશાḚṏનો સૈḌધાિḍતક Ṃંથ 

છે.સાિહḉયનાશાḚṏીય િવચારોના સાગર સમાન આ Ṃંથમાં જ કાḗયશાḚṏ અને નાટયશાḚṏ એ બંને િવષયોની 

સૈḌધાિḍતક, િવવેચનાḉમક  અને ઉદાહરણસભર માિહતી હેમચંṑાચાયὂ પૂરી પાડી છે. 

ʻકાḗયાનુશાસનʼ Ṃંથ આઠ અḌયાયોમાં િવભ᷺ત છે. અને તે સૂṏ-વૃિή શૈલીમાં લખાયેલો છે. કુલ ૨૦૮ 

સૂṏો છે. જેમાં સાિહḉયશાḚṏના લગભગ બધા જ િવષયોની િવḚતૃત ચચા᷷ વૃિήમાં એટલે કે ̓ અલંકારચૂડામિણʻ માં 

કરી છે. ḁયારે ʻિવવેકʼ માં  ૬૨૪ ઉદાહરણ,ὴલોકો અને શાḚṏીય સંદભὅ ṔાḎત થાય છે. આમ આચાય᷷ṝીનો આ 

િṏḚતરીય Ṃંથ અનેક Ṃંથોના ઉḌધરણની ખાણ જેવો છે. 

હેમચંṑાચાયὂ ʻકાḗયાનુશાસનʼમાં ભામહથી માડંીને પોતાના નἓકના પુરોગામી આલંકાἵરકો જેવા કે  

વામન,મḒમટ,અિભનવગુḎત અને આનંદવધ᷷ન વગેરેના Ṃંથોમાંથી Ṕામાિણકપણે કાḗયના ઘટક તὶવોની  િવચારણા 

િવશદતાથી કરી છે.ગુણિવચારમાં પણ ઘણા િવચારોમાં તેઓ આ ṏણે િવḋવાનોથી Ṕભાિવત છે.આમ છતાં 

હેમચંṑાચાય᷷નું ઘἛં મૌિલક અને અનḍય Ṕદાન કાḗયાનુશાસન Ṃંથમાં જોવામળે છે. 

કાḗયાનુશાસનમાં આચાય᷷ હેમચંṑાચાયὂ કાḗયના ઘટકતὶવો અલંકાર,ગુણ,રીિત,રસ,દોષ,કાḗયનું લ᷵ણ 
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વગેરેની ચચા᷷ કરી છે. તેમાં કાḗયના ḚવἙપનું લ᷵ણ આપતાં કાḗયનુશાસનના Ṕથમ અḌયાયમાં જણાḗયું છે 

કે“अदौषौ सगुणौ सालंɨकारौ च शÞदाथȿ काåयम”्।।(੧.੧੧) અથા᷷ત્ દોષ િવનાના,ગુણયુ᷺ત. અલંકારરિહત 

જે શḐદ અને અથ᷷ તે કાḗય કύંુ.ḉયારે ગુણો અંગેની એમની  Ṕથમદશὁ િવભાવના Ḛપὼ થઇ.  સૂṏમા ંसालंकारौ 

પછી આવતો चશḐદ અલંકાર િવનાના શḐદાથὅને પણ ᷺યાંક કાḗય કહી શકાય એવું સૂચવવા માટે Ṕયોજયો છે. 

તેઓ ʻિવવેકʼ માં ḗયા᷻યાનનું િવવરણ કરતાં કહે છે કે ʻǓनरलɬकारयोडͪप ʼઅલંકાર િવનાના પણ એવું સૂચવે છે. 

આવા શḐદો પરથી કાḗયમાં ગુણની આવḘયકતા Ḛવીકારાઇ છે.કાḗય ભલે ને અલંકારરિહત હોય પરંતુ જો તે 

ગુણયુ᷺ત હોય તો તે આḚવાὸ લાગે છે. ગુણનું સામાḍય લ᷵ણ રજૂ કરતાં કા.શા. Ṕથમ અḌયાયના૧૨ માὴલોકમાં 

કહે છે કે ʻरसèयो×कष[पकहेत ुगुणदोषौ भक×या शÞदाथ[योःʼ ગુણો રસના ઉḉકષ᷷Ἑપ ધમὅ છે. એ બાબત 

મḒમટને  અનુસરીને આચાય᷷ હેમચંṑે પણ કરી છે. ગુણ અને દોષનો આṝય રસ જ  છે. અને રસના સંદ᷷ભમાં એનું 

િનધા᷷રણ થવું જોઇએ. 

આચાય᷷ હેમચંṑનો ગુણિવચાર મḒમટ Ṕમાણે જ છે.પણ િવવેક ટીકામાં તેમણે ભરત અને વામનના 

ગુણિવચારનું ખંડન િવḚતારથી કયુὑ છે. ગુણોનો કાḗય સાથે સમવાય સંબંધ છે. અને અલંકારોનો સંયોગ સંબંધ છે. 

એ બાબતે હેમચંṑનો િવḚતૃત ગુણિવચાર સમજતાં પહેલાં વામનનો ગુણિવચાર સમἓ લેવાનું જἙરી છે. ગુણની 

Ḛપὼ િવભાવના ઉપસાવવાનું સવ᷷Ṕથમ ṝેય વામનને ફાળે ἒય છે. એમને મતે કાḗયસἽદ᷷યના િનḙપાદક ήḉવો-કારક 

ધમὅ તે ગુણો છે. ḁયારે અલંકારો તે િનḙપḍન સἽદ᷷યના  ʻઅિતશયʼ૧ ના કારક છે. વામન અલંકારને કાḗયસἽદ᷷યના 

ḗયાપક અથ᷷માં િનἙપે છે.એટલે એમને મતે ગુણ પણ કાḗયનું અલંકરણ જ છે.ગુણ અને અલંકાર બંનેને વામન શḐદ 

અને અથ᷷ના ધમὅ માને છે.૨ આની સામે આચાય᷷ હેમચંṑ અલકારોને માṏ અંગાિṝત એટલે કે શḐદાથા᷷િṝત જ 

માને છે. વળી અલંકાર રસને ઉપકારક હોય એવું નથી.તે ᷺યારેક ṔḚતુત રસને ઉપકારક હોય,᷺યારેક ન હોય તો વળી 

᷺યારેક રસની અનુપિḚથિતમાં એ માṏ વા᷿ય-વાચકના વૈિચẓયἙપે જ હોય. 

આચાય᷷ વામને ગુણોને કાḗયશોભાના િનḙપાદક ધમὅ કύા અને અલંકારોને એના અિતશયના કારણἙપ 

કύા.એનું ખંડન કરતાં હેમચંṑે કύંુ કે આચાય᷷ વામને ગુણ અને અલંકાર અંગેનો જ િવવેક કયὅ છે તે દોષયુ᷺ત 

છે.ઉદાહરણ આપીને જણાḗયું કે गतोडèतमकȾકાḗયમાં Ṕસાદ,ὴલેષ, સમતા ,માધુય,᷷સૌકુમાય᷷ અને અથ᷷ḗયἵકત 

જેવા ગુણો હોવા છતાં તે કાḗય નથી. ḁયારે अͪप काͬचÍछुता वाता[...... ઉદાહરણમાં ઉḉṔે᷵ા અલંકાર વગેરેથી 

િવવિ᷵ત ṏણ કે ચાર ગુણથી કાḗયનો ḗયવહાર થતો જોવા મળે છે. આમ ગુણો કાḗયસἽદ᷷યના િનḎષાદક હેતુઓ છે 

અને અલંકારો માṏ એને વધારનારા છે તેવું નથી. ઉપરના બંને ઉદાહરણોથી Ḛપὼ થયું છે કે ગુણો હોવા છતાં 
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પὸકાḗય ન બḍયું હોય ḁયારે તો માṏ અલંકારની ઉપિḚથિત કે થોડા ગુણની ઉપિḚથિતથી કાḗય બḍયું હોય. 

ગુણ િવશેના આચાય᷷ હેમચંṑના િવગતપૂણ᷷ અને િવિશὼ િવચારો કાḗયાનુશાસનના ચોથા અḌયાયમાં 

િનἙપાયા છે. ગુણોની સં᷻યા અંગે એમણે ભરતમુિન,દંડી,અને વામનના મતોનું Ḛપὼ િનરસન કયુὑ છે. આચાય᷷ 

હેમચંṑે Ḛપὼ કύંુ છે કે ʻमाधुयȿजःĤसादाèğयो गुणाः। ğयो न त ुदश पÍच वा ।ʼમાધુય᷷,Ṕસાદ અને ઓજ 

એ ṏણ જ ગુણો છે નહἸ કે દશ અથવા પાંચ. કાḗયાનુશાસનના ચોથા અḌયાયના સાત સૂṏોમાં આચાય᷷ હેમચંṑનો 

ગુણિવચાર વૃિήમાંના ઉદાહરણોથી Ḛપὼ થયો છે. ḁયારેʻ િવવેક ʼ ટીકામાં દશ ગુણો પરḉવેના ભરત,દંડી અને 

વામનના મતોનું સયુિ᷺તક િનરસન કરવામાં આḗયું છે. ગુણો ṏણ જ છે એમ Ḛવીકારવા માટે આચાય᷷ હેમચંṑ ṏણ 

દલીલો આગળ ધરે છે.(૧) પૂવા᷷ચાયὅએ આપેલી  દશ ગુણોની ḗયા᷻યા અિતḗયાિḎતથી યુ᷺ત એકબીἒને અિતṀિમત 

કરનારી છે અને એમાં જુદાપἛં છે. (૨) ભરત,દંડી અને ભામહે આપેલા દસ ગુણોનો ઉપરના ṏણ ગુણો 

માધુય᷷,ઓજ અને Ṕસાદમાં સહેલાઇથી અંતભા᷷વ થઇ શકે છે. અને (૩) આમાંના  કેટલાક ગુણો દોષાભાવἙપ છે. 

ગુણિવચારના સંદ᷷ભમાં  હેમચંṑ ḁયારે માṏ ṏણ જ ગુણોને Ḛવીકારે છે. ḉયારે Ṕὴન એ ઉભો થાય છે કે 

વૈયિ᷺તક રીતે કોઇ એક ગુણ એ બધા રસોનો ગુણ છે કે માṏ થોડાનો? જો એ રસનો ધમ᷷ છો તો તે ᷺યા અથ᷷માં તે 

રસાિṝત છે? આ Ṕὴનોનો જવાબ આચાય᷷ હેમચંṑે કાḗયાનુશાસનના ચોથા અḌયાયમાં તેની પḌધિત બતાવી 

છે.સવ᷷Ṕથમ ṏણે ગુણોને ḗયા᷻યાબḌધ કરવા. એ પછી Ṕḉયેકનો િનિὴચત રસ સાથે સંબંધ Ḛપὼ કરવો અને પછી તે 

ગુણની લા᷵િણકતાઓ ઉદાહરણો અને Ṕિતઉદાહરણો આપીને િનિὴચત કરવી. આમાં ગુણ અંગેની  એની 

િવભાવનાની િવશદતા Ḍયાન ખἹચે તેવી છે. 

આચાય᷷ હેમચંṑાચાય᷷ની ગુણિવચાર અંગેની મૌિલકતા પુરોગામી અલંકાἵરકોના મતોનું તુલનાḉમક અને 

સમી᷵ાḉમક અḌયયન, િવચારોની િવશદતા.ὥડાણનો ᷻યાલ આચાય᷷ મḒમટે ʻિવવેકʼ માં ભરત,દંડી,ભામહ અને 

વામન મંગલના િવચારોના કરેલા નીરસન પરથી આવે છે. વામને બંધગુણ તરીકે ઓજસ્,Ṕસાદ,સમાિધ, 

સમતા,ὴલેષ,સૌકુમાય᷷,ઉદારતા,અથ᷷ḗયિ᷺ત અને કાિḍત વગેરે દશ ગુણો દશા᷷ḗયા હતા. આચાય᷷ હેમચંṑે Ṕḉયેક 

ગુણોની ḗયἵકતગત િવચારણમાં Ṕસંગોપાή ભરત અને દંડીના મતોનો વામનના મતનું નીરસન કરવા ઉપયોગ કયὅ 

છે. 

અલબή ભરતના મતનું િનરસન કરવા એણે वामनीयाः એટલે કે વામનના અનુયાયીના મતોને  વારેવારે 

ઉḋધૃત કયા᷷ છે.આચાય᷷ વામન ઓજગુણનું લ᷵ણ આપતાં કહે છે કે गाढ×वं ओजः । (કા.સૂ.વ.૩.⁄૧⁄૧⁄પ) અથા᷷ત્ 

કાḗયવḚતુના િનἙપણમાં સુસંબḌધતા એ જ ઓજસ ગુણ છે. જેના ઉ.દા. તરીકે આચાય᷷ṝી  भèमवम[ὴલોક આપે 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !5           JQF" o Z_Z! v Z_ZZ             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            66 

છે. મḒમટ Ṕમાણે વામનના ઓજોગુણના લ᷵ણ હાિનકારક છે. આમ મḒમટ વામનના શḐદગત ઓજોગુણને 

Ḛવીકારતા નથી.તેઓ Ṕૌἵઢને વ᷺તાનો ધમ᷷ માને છે.ઉપચારતઃઅથ᷷નો ધમ᷷ માને છે. 

આચાય᷷ હેમચંṑે ગુણિવચારણના સંદ᷷ભમાં જે  અનેક પુરોગામી િવચારો અને Ṕવાહોના ઉḌધરણો આḎયાં 

છે.તે નામ આḎયા િસવાય જે િનદ᷷શ કયὅ છે તે જોઇને હેમચંṑની આ કૃિતને મહાનદની જે ઉપમા આપવામાં આવી 

છે તે યો᷼ય છે. ʻઓજ અને અન-ઓજʼ ના િનἙપણમાં એણે િવિવધ િવḋવાનોના મતને યુિ᷺ત-Ṕયુિ᷺ત Ἑપે જે રીતે 

રજૂ કયા᷷ છે. તે એના િવચારોની િવશદતા Ḛપὼ કરે છે. 

આચાય᷷ હેમચંṑ મḒમટને જ અનુસરે છે. અથવા મḒમટમાંથી ઉતારા કરે છે. પણ એવું કહી શકાય કે જે 

િવચારધારા હેમચંṑની મૌિલકતા કે િવḋવતા બતાવવા પયા᷷Ḏત છે. તે એના ગુણિવચારમાં ṔાḎત થાય 

છે.દા.ત.આચાય᷷ વામને Ṕસાદને અિભḗયિ᷺તમાં શૈિથḕય તરીકે ઓળખાḗયો ḁયારે  ઓજસને ʻગાઢḉવʼ તરીકે 

ઓળખાḗયો છે. હવે આ એકબીἒથી તḋન િભḍન એવી બાબતો એકીસાથે એક જ આṝયમાં કેવી રીતે રહી શક?ે 

એવો Ṕὴન હેમચંṑ કરે છે. વામનના અનુયાયીઓ દલીલ  કરે છે જો સાચા ભાવુકની રસાનુભૂિતને લḜયમાં લેવામાં 

આવે તો આ િવરોધાભાસ દૂર થઇ શક.ેજેમ નાટકમાં કἘણના દḘયનો અનુભવ કરતી વખતે ભાવકને હષ᷷શોકની 

િમṝ લાગણીનો અનુભવ થાય તે રીતે Ṕસાદ અને ઓજનું િમṝણ શ᷺ય છે. 

कǾणĤे¢णीयेषुःसंÜलवःसुखदुःखयोः। 

यथानुभवतःͧसɮधः तथैवोजःĤसादयोः।। 

હેમચંṑે વામનના અનુયાયીઓના મતને રἵદયો આપે છે. જે મḒમટમાં જોવા મળતો નથી.આચાય᷷ હેમચંṑ 

એક નૈયાિયકની અદાથી કહે છે કે ḁયારે દὼાંત જ ટકતું નથી ḉયારે દὼાંત ઉપર અવલંબતી અḍય બાબતો ન જ ટકે. 

એ Ḛપὼ છે. આચાય᷷ હેમચંṑે દશગુણોના , ભરત, દંડી અને વામને કરેલા િનἙપણની પારḚપἵરક િવરોધતા બતાવીને 

ḗયવહારમાં ṏણ જ ગુણો છે. એ બાબતને િસḌધ કરી છે. 

કાḗયાનુશાસનના ચોથા અḌયાયમાં ગુણિવચારના અનુસંધાનમાં ગુણિવચારને લગતા અḍય બે મતોનું કરેલું 

ખંડન એના ગુણિવચારની અનḍયતા બતાવે છે. વામને ગુણોને પાઠધમὅ તરીકે ઓળખાવવાના Ṕયાસનો Ḛપὼ 

િનષેધ કયὅ હતો. આમ છતાં હેમચંṑ સમ᷵ એવી કોઇ િવચારધારા ન હતી જે પાઠધમὅને ગુણ સાથે સાંકળવામાં 

આḗયા હોય.આચાય᷷ હેમચંṑે નામ આḎયા િસવાય આવી િવચારધારા Ṕમાણે પદોને છૂટાં પાડયા િસવાય  કરતા 

પાઠને ઓજ,પદોને છૂટા પાઙીને કરાતા પાઠને  Ṕસાદ,આરોહ-અવરોહયુ᷺ત પાઠને માધુય,᷷સૌવયુ᷺ત પાઠને ઔદાય᷷ 

અને અિત ὥચે કે નીચે નિહ એવા પાઠને સાḒય ગુણ તરીકે ઓળખાવે છે.૩(કાḗયાનુશાસન.અ.૪ પૃ.૨૮૭-૮૮) 
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આચાય᷷ હેમચંṑ કહે છે કે સંવાદનો પાઠ કેવી રીતે કરવો એ પાઠને લગતા િનયમોને ગુણ તરીકે ખપાવવા યો᷼ય નથી. 

આમપૂવા᷷ચાયὅની દસ ગુણોની પરંપરાનું ખંઙન કયા᷷ પછી હેમચંṑ આનંદવધ᷷ન,મḒમટ વગેરે Ḍવિનવાદી 

આચાયὅને અનુસરતા માધુય᷷,ઓજ, અને Ṕસાદ એમ ṏણ ગુણો Ḛવીકારે છે. આચાય᷷ હેમચંṑના આ ગુણિવચારની 

ડૉ. રાઘવને ભોજના શૃંગારṔકાશનમાં ઘણી Ṕશંસા કરી છે. એની શૈલીને કાḗયમીમાંસાની રાજશેખરની શૈલી સાથે 

સરખાવી છે.૪ 

 

 

 

પાદટીપ— 

(૧)वामनः काåयालंकारसूğवृ ͪƣ.૩.૧.૧.૨ 

(૨)ये खल ु शÞदाथ[यो धमȾःकाåयाशोभा ं कृव[िÛत ते गुणाः।ते च ओजः Ĥसादादयः। 

વામન.૩.૧.૧.ઉપરની વૃિή 

(૩)ओजः Ĥसाद मधुǐरमाणःसाàयमौदाय[ च पचे×यपरे।तथा Ǒह यददͧश[त ͪवÍछेदं पठतामोजः 

ͪवÍछɮय पदाǓन पठता ं Ĥसादः आरोह-अवरोह तरंगͨण पाठे माधुय[म,्सौçठवमेव èथान ं

पठंतामौदाय[म,् अनुÍयनीय ंपठता ंसाàयͧमǓत । तǑददमलोकं कãपनातÛğम ्यɮͪवषयͪवभागेन 

पाठǓनयमः स कथं गुण ǓनͧमƣͧमǓत ।(કાḗયાનુશાસન.અ.૪.પૃ.૨૮૭-૮૮) 

(૪)Dr.V.RaghavanʼsBhojaʼs srnagaraprahas.p-338 

સંદભ᷷Ṃંથસૂિચ— 

૧. કાḗયાનુશાસન —ડૉ.અમૃત ઉપાḌયાય, સરḚવતી Ṕકાશન 

૨. કાḗયṔકાશ —નગીનદાસ પારેખ, પાὴવ᷷Ṕકાશન,અમદાવાદ 

૩.હેમ સંગોિ—મુિનશીલચંṑિવજય, સરḚવતી Ṕકાશન 

૪.काåयलंकारसूğवृ ͪƣ—डॉ .बेचेन झा .चौखàबा, संèकृत संèथान वाराणसी. 
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૫.नाɪयशाèğ-बलदेव उपाÚयाय. चौखàबा, संèकृत संèथान वाराणसी 

 

 

 

 

 

 
 
 

ĥવરામ ભü: એક પ�રચય 

 
̆ા. �દલીપિસ�હ પરમાર  

 આ�સĨ કૉલેજ, સતલાસણા 
 
મ£યકાલીન ગુજરાતીના સાĬહ યના કે¤Èમાં ધમĨËધાનતા વતાĨતી હતી જયારે અવાĨચીન સાĬહ ય આમાંથી છૂટી 
સમાજñવનના ËĖોને Ëિતિબંિબત કયાĨ છ.ે Ëð ñવનમાં નવðગૃિત અને નવી ñવનóિę આવી. Ëðમાં પĬરવતĨનનો 
પવન ફૂં કાવા માંąો. પĊ તો હતું જ પણ સાથે ગĊનો આરંભ થાય છ.ે ગĊમાં િનબંધ, નવલકથા, નાટક, નવિલકા, 
આ મકથા, ñવનકથા અને ઈિતહાસનંુ સૌ Ëથમવાર િનòપણ ગુજરાતી સાĬહ યમાં થયેલું Įવા મળે છ.ે જ ેમ કે આપને  યાં 
િથયેટર બંધાય છે  અને નાટકો પણ ભાજવવાની શòઆત થઈ હતી. શુĎ નાટકો આપણે  યાં આરંભાયા ન હોતા  યારે એ 
પહેલાં અં¹ેñ નાટકોના અનુવાદ થઈને ભજવાતા હતા. સાથે આપણે  યાં એ સમયે ભવાઈ ભજવાતી હતી. પણ તેમાં 
અĘીલતા િવ°તૃત Ëમાણમાં રહેલી હતી. આ બધું Įતાં દલપતરામ અને રણછોડભાઈ ઉદયરામ દવેએ િવિધવત નાટકમાં 
Ëવેશવાનો િનણĨય કયâ હતો. દલપતરામે ‘િમ¡યાિભમાન’ નાટક ર�યું અને રણછોડભાઈ ઉદયરામ દવેએ 
‘િન¤Ċ°Ôુગરિનષેધકòપક’ નાટક ર�યું. આ સમયગાળામાં બીð અ¤ય નાĀકારો પણ નાટક લઈને આવે છ.ે આમ 
ગુજરાતી નાટકની ભૂિમકા બંધાતી ðય છ.ે નવલરામે મોબીપેરનંુ નાટક ‘ધ મોક ડો�ટર’નંુ òપાંતર ‘ભÿનંુ ભોપાળંુ’ નામે 
કયâ અને નાટકમાં તેમણે ભÿñના પાÆ ČારાઠĂાિચÆનો એક નમૂનો મૂકી આ¥યો છ.ે આજ વાતને 
દલપતરામ‘િમ¡યાિભમાન’ નાટકમાં ñવરામ ભÿના પાÆ Čારા આગળ ધપાવે છ.ે દલપતરામ ઈ.સ.૧૮૬૯માં 
‘િમ¡યાિભમાન’ નાટક ઈનામી °પધાĨ માટ ેરચે છ ેઅને નાટકને Ëથમ ઈનામ મળે છ.ે ‘િમ¡યાિભમાન’ નાટક દલપતરામની 
મોટી િસĎ ગણાય છ.ે 
‘િમ¡યાિભમાન’ નાટક સુધારા�યુગનંુ જ નĬહ બલકે ગુજરાતી સાĬહ યનંુ લોકિËય નાટક બની રહે છ.ે નાટકના કે¤Èમાં રહેલું 
છે માણસનંુ ખોટુ ં  િમ¡યાિભમાન. દલપતરામે આ વાતને હા°ય Čારા, યંગ રીતે Ëગટ કરી આપી છ.ે આઠઅંક અને પંદર 
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Ëવેશોમાં િવ°તરેલું આ નાટક ગુજરાતી નાટકોનંુ આĊ ગણાય છ.ે નાટકમાં ñવરામ ભÿનંુ પાÆ કે¤È °થાને છ.ે આઉપરાંત 
રઘનાથ, સોમનાથ, દેવબાઈ, જમના, ગંગા, બીજલ-પાંચો, વાઘñ, કુતુબિમયાં વગેરે નાટકની પાÆસૃિę છ.ે ñવરામ 
ભÿનાિમ¡યાિભમાનીપણાને Ëગટ કરવા દલપતરામે જુદા જુદા Ëસંગોનંુ  આલેખન કયુĩ છ.ે તેમને આ નાટકને ‘ભૂંગળ 
િવનાની ભવાઈ’ કહીને એક નવી ઓળખ આપી હતી. નાટકનાઆરંભ ેદલપતરામ નáધ ેછે કે, “ આ નાટકમાં મુ�ય તો 
િમ¡યાóિę અિભમાનનો િચતાર આપેલો છ;ે પણ તેમાં ધનાિભમાન, લેખક-ગુણાિભમાન, ધમાĩિભમાન, િવĊાિભમાન, 
યૌવનાિભમાન, કુલાિભમાન, òપાિભમાનઅને િમ¡યાĤાનાિભમાન આĬદકના દાખલા પણ આપેલા છ”ે સાથે દલપતરામે  
નાટકના આરંભે િમ¡યાિભમાન િવશેÆીસ પંિ�તઓનંુ કાય મૂ�યું છ.ે જ ેમ કે, 
 ‘મેલ િમ¡યા અિભમાન, મનવા મેલ િમ¡યા અિભમાન ; 
 મન િમ¡યાઅિભમાન ધરે તે, નર કહીએ નાદાન. મનવા. 
 િમથાયાિભમાને માન મળે નĬહ, ગણે ન કોઈ ગુણવાન; 
 ઊલટુ ં  અિધકઅપમાન મળે ને, જòર ઊપજ ેðન.’(પૃ. ૧૦) 
ñવરામ ભÿ મુખĨ છતાં િમ¡યાિભમાનીછ.ે તેઓ રતાંધળા છ.ે લેખકે આ નાયકમાં મનોરંજન મુ�ય રીતે મૂકી આ¥યું છ.ે સાથે 
દંભ, ચાતુરી વગેરે લģણો Ëતીત થાય છ.ેપાડીનંુ પૂછડુ ં  ઝાલીને સાસરે જતા ñવરામ ભÿ, સાસરે જતા પહેલાં પાઘડીના 
પૈસાનો તોડ કરતા, લઘુશંકા માટે રાÆે પાઘડીનો છેડો ખાટલા સાથે બાંધી અને એક હાથમાં રાખી ખાટલો શોધવા જતાં ને 
એમ કરતાં સાસ ુ ઉપર પડતાં ñવરામ ભÿ, ચોર તરીકે પકડાઈને મારખાતા ñવરામ ભÿ એમના આવાતો અનેક 
મનોરંજક પરા·મો નાટકમાં નáધપાÆ બને છ.ે 
નાટકના Ëથમ અંકમાં રંગલો ñવરામ ભÿનો પĬરચય કરાવે છ,ે જ ેમ કે... 
‘રંગલો: હવે આ જ ંગલમાં Ëથમ કોણ આવનાર છે તે તો કહો ! 
સુÆધાર: Ëથમ ñવરામ ભÿ આવનાર છ,ે તેની સાથે તંુ વાતચીત કરજ.ે કેમ કે તે પણ તારા 
જેવોિમðñ છે. 
રંગલો : ઠીક છે આવવા દો.’(પૃ.૧૭) 
બીð Ëવેશમાં ñવરામ ભÿનંુ આવવંુ સૂચવાય છ ેઅનેરંગલાવ�ચે સંવાદ સધાય છ.ે જ ેમાં ñવરામ ભÿ િમ¡યાિભમાન Ëગટ 
કરે છ.ે રંગલાએ િમ¡યાિભમાન દશĨક ઉિ�ત રજૂ કરી છ.ે.. 
      ‘Ëીછ ેન પોતે પણ પૂછવાથી, 
      લાજ ેĬદલે િશ¯યપણે થવાથી, 
    પૂછે ગુí થૈ મનમમĨ લેવા, 
િમ¡યાિભમાની નર દંભી એવા’  
Æીð Ëવેશમાં બીજલ અને બીĮ પાંચમો રાયકો વ�ચે સંવાદો થાય છ ેજ ેમાં સમાજની કેટલીક સમ°યાઓને વાચા અપાઈ 
છ.ે ñવરામ ભÿ અને તેમની તíણ પ ની વ�ચેના વયભેદનો સંકેત છ.ે 
પાંચો: આપણા ગામમાં ઓ«યો રઘનાથ ભÿ સે ને? 
બીજલ: હા, હા. 
પાંચો: એનો જમાઈ. હવેઓળ�ો કે નĬહ ? 
બીજલ: ઓ«યો રતાંધળો ñવરામ ભÿ કે ? 
પાંચો : હા, એ જ Į !! એ જ, ભલોઓળ�ો અ«યાં ! ભલોઓળ�ો. 
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બીજલ: તે બચારો રાતે તો આંખે મુ¢લ ભાળી હ�તો નથી, તારેશી રીતે એના હહરાને ઘરે 
જઈ હકશે ? 
પાંચો: ઊભો રે, આપણે એનંુ બાવડું  ઝાલીને, એના હહરાને ઘરે પુગાડીએ. ભલા, ભરામણનો 
દીચરો સ,ે આપણને ધરમ થાહે. 
બીજલ : રઘનાથે ભÿ ેદીચરીનો ભવ બગાડયો સે. òપòપના અવતાર જ ેવી સે, તીને રતાંધળો 
વર Įયો સે, એ તો કાગડો દઈથíં લઈ ñઓ.(પૃ.૨૨-૨૩) 
ñવરામ ભÿના રતાંધળાપણાનંુ હા°યસભરઆલેખન થયું છ.ે ñવરામ ભÿ પોતે પણ પોતાની ðતને નીચી પડવા દેતા નથી. 
તેનંુ આલેખન પણ રમજૂભયુĩ છ.ે 
ñવરામ: (ગુ°સે થઈને) મહારાંડના ! તું રતાંધળો ! તારો બાપ રતાંધળો ! તેનો બાપ ! અને 
 તેનો બાપ રતાંધળો હશે.(પથરો શોધ ેછ,ે ને મારવા દોડે છ.ે) 
પાંચો : હંુ! હંુ! હંુ! (હાથ ઝાલે છ)ે 
ñવરામ: અ«યા, તું અમને કોણ કહેનારો ? અમાíં ઘર જ ે વંુતેવંુ છ?ે અમારા ગામમાં બીð બધા  
ÍાĜણો તો પછીથી રખડતા આવીને રહેલા, અને અમાíં ઘર તો કદા-કદમીનંુ અસલનંુ 
છ.ે અમે હðર òપૈયા ખરચીને દીકરીઓ સારે સારે ઘરે પરણાવીએ છીએ. અગનોતરા 
કાળમાં અમારો બાપ મરી ગયો,  યારે એક òપૈયાનંુ સવાશેર ઘી મળતું હતું, તોપણ અમે  
કરજ ેòપૈયા કહાડીને આખું ચોખળંુ તેડાવીને Æણ દહાડા સુધીÍાĜણોને લાડવા જમાડયા 
હતા. તારા બાપ પછવાડે તØ શું કયુĩ હતું? બોલ! બતાવ!(પૃ.૨૪) 
બીð અંકના બીð Ëવેશમાં ñવરામ ભÿ પાદરે આયા હોવાનો સંદેશો રઘનાથને કહેવામાં આવે છ.ે ñવરામ ભÿ આવતા 
ખાડામાં પડે છ ેઅને તેમને શોધવા રઘનાથ અને સોમનાથ શોધવા ðય છ.ે ચોથા અંકમાં ñવરામ ભÿના Ĥાનની િવડંબના 
દશાĨવી છ ેઅનેભોજન સમયની િ°થિતનંુઆલેખન ત�તાલઈ બ¤યું છ.ે પાંચમાં અંકમાં કુતુબખાંની િમ¡યા િવડંબના દશાĨવાઈ 
છ.ે છĂા અંકમાં રઘનાથ ભÿના ઘરનંુ ó®ય રજૂ થયું છ.ે અહÞ ñવરામ ભÿની રતાંધળાપણાની કસોટીઓ થાય છ.ે જ ે
Ëસંગ નાટકમાં પરાકાęા સુધી પોહચે છ.ે સાતમા અંકમાંñવરામ ભÿનંુ િમ¡યાિભમાન Ëગટ થાય છ.ે તેઓ કહે છ,ે “અરે ! 
મારા િમ¡યાિભમાને માને મને આદશાએપહáચાડયો. હંુ હવે બીð કોઈનો વાંક કાઢતો નથી.”(પૃ.૯૨)  આઠમા અંકમાં 
ñવરામ ભÿ િમ¡યાિભમાનંુËાયિėત કરે છ.ે દલપતરામે ñવરામ ભÿને ઠĂાિચÆ સમું બનાયું છ.ે ñવરામ ભÿના 
િમ¡યાિભમાને Ëગટ કરવા જુદા જુદા Ëસંગો આલે�યા છ.ે આજ ેપણ આવા પાÆો સમાજમાં વĉાઓછા Ëમાણમાં મળી રહે 
છ.ે સુધારકયુગનંુ‘િમ¡યાિભમાન’ નાટક અને ñવરામ ભÿ Ëિતિનિધ વ પૂíં પાડે છ.ે 
 
સંદભĨ¹ંથ : 
૧.અવાĨચીન ગુજરાતી સાĬહ યનો ઈિતહાસ, Ë.આ.૨૦૦૬, લે. રમેશ િÆવેદી 
૨. િમ¡યાિભમાન, Ë.આ.૨૦૧૧, સં. સતીશ યાસ 
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આજȵુ ંવાƨતિવક ગામ  

 
ડો. હર°શȢુમર બી. ચૌધર� 

આટ½સ એƛડ કોમસ½ કોલેજ, ખેરાɀ ુ

 
મારો આ આ�ટ�કલ ઉĂર Ȥુજરાતના મહ°સાણા ĥƣલામા આવેલ ખેરાɀુ 

તાɀુકાના પાચ ગામોમા કર°લ �ફƣͭવક½મા થયેલા મારા અȵુભવો અને �ફƣડમા સામે 

આવેલ હક�કતો પરથી અƗયારના સમયમા ˴ામીણ સȺુદાયનીસાંƨȢૃિતક, Ȣૃષી, 

વસવાટ અને પાણી આધાર�ત લોકોની સાચી પ�ર�ƨથિતની વાƨતિવકતા વણ½વવાનો 

̆યƗન કર°લ છે. 

ભારત એ િવિવધતા ધરાવતો દ°શ છે. ભારતમા દર°ક સમાજમા િવિવધતામા 

એકતા રહ°લી જોવા મળે છે. િવિવધ ધમ½, ìાિત, Ĥિત, ભાષા વગેર°મા વૈિવƚય 

ધરાવતા લોકો રહ° છેȐમનામા િવિવધતામા પણ એકતા જોવા મળે છે.ગામડાઓને 

ભારતીય સંƨȢૃિતના Ⱥ ૂળ Ęોત કહ° છે . ગામડાઓની ઓળખ મેળƥયા વગર ભારતીય 

સંƨȢૃિત અને ભારતીય સમાજોને સમĥ શકાય એમ નથી. ભારતમા િવિવધ અƟયાસો 

પરથી ȹ ૂતકા�લન, મƚયકાલીન અને વત½માન સમાજોની મા�હિત અને તેમનામા 

સમયાંતર° થતા બદલાવો જોવા અને Ĥણવા મળે છે Ȑ અƟયાસો અને મા�હતી ˴ામ 
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ȶુન:િનમા½ણમા પણ મદદ કર° છે.  

 સંƨȢૃિત : 

પ�રવત½નની અસર ˴ામીણ લોકોની ĥવનશૈલી અને કાય½શૈલી પર પણ પડ°લી 

જોવા મળે છે. Ȑ ˴ામીણ ĥવનની પરƠપરાઓ, ̆થાઓ, સંƨથાઓ િવગેર° ˴ામીણ 

સરંચનાȵુ નɂુ પ�રવત�ત ƨવȿુપ િનમા½ણ કર° છે. લોકો �દવસે અને �દવસે પોતાની 

સંƨȢૃિતક, સામા�જક બાબતોમા કઇક નɂુ કરવાની ઇƍછાઓ ધરાવતા જોવા મળે છે 

Ȑમા પિĔમીકરણની મોટ� અસરો રહ°લી જોવા મળે છે .  

સમƨયા:પહ°લાના સમયમા Ȑ ìાિત ક° સમાજના િનય́ણોનો ડર હતો એ 

આજના Ȼુવાપેઢ�મા જોવા મળતો નથી. Ȑથી ìાિત ƥયવƨથાના િનય́ણો ઓછ રĜા 

છે અથવા લોકોમા એનો ડર હવે ઓછો જોવા મળે છે  

 Ĵિષ ƥયવસાય :- 

˴ામીણ સȺુદાય સામાƛય ર�તે ìાિત અને Ĵષી આધાર�ત અથ½ƥયવƨથા પર 

ƨતર�ȹુત થયેલો જોવા મળે છે.Ĵષક સબંધો, ખેતી, અને અƛય ƥયવસાયોનો ˴ામીણ 

ĥવન પર ̆ભાવ રહ°લો છે.ખેતી સાથે સાથે લોકો પɃુપાલન સાથે પણ જોડાયેલ 

જોવામળે છે. ƥયવસાય સાથે જોડાયેલ જજમાની ̆થાઓ આȐ પણ ગામડાઓમા 

બદલાયેલા ƨવȿુપે ટક� રહ°લી જોવામળે છે. જજમાની ̆થા તેȵુ સેવાક�ય ƨવȿુપ  

બદલાઇ અને તે આિથ�ક ƨવȿુપમા પ�રવિત�ત થયેɀુ જોવા મળે છે. 

સમƨયા :આ િવƨતારમા પાણીના તળ ૩૦૦ થી ૫૦૦ Ĭટ әડા જોવા મળે છે. 

નીચે પƘથર આવી જતો હોવાથી વȴુ ઊડા બોરવેલ કર� શકાતા નથી. અƗયારના 

સમયમા આ િવƨતારમા ૫૦૦ Ĭટના પણ મોટાભાગના બોરવેલમા પાણી નથી અથવા 

ઓછા થયેલા જોવા મળે છે. આ િવƨતારમા આવેલ �ચમનાબાઇ સરોવર અને વરસંગ 

તળાવ ȶુȿુ ભરવાની જો કાયમી ધોરણે જોગવાઇ કરવામા આવે તો આ િવƨતારના 

તળ ઝડપથી әચા લાવી શકાય તેમ છે અને આ િવƨતારના ખેȮુતોને સʤુƚધ બનાવી 

શકાય તેમ છે. ગામના લોકોના જણાƥયા Ⱥુજબ ફƈત યશ લાભ મેળવવા જ આ 

તળાવોને થોડાગણા ભરવામા આવે છે. આ િવƨતારના  લોકોએ ȧુટણીના બ�હƨકાર 
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પણ કર°લા Ĥણવા મળેલ છે આમ છતા આ િવƨતારોની કાયમી પાણીની સમƨયા ȳુર 

થઇ શક� નથી 

આ િવƨતારમા સાબરમતી નદ� પર બાધવામા આવેલ ધરોઇ ડ°મ ક° Ȑના 

પીવાȵુ પાણી અને િસ�ચાઇ માટ°ની મોટ� યોજના છે Ȑ યોજનાનો ȶુરો લાભ પણ આ 

િવƨતારના ખેȮુતોને ȶુરતો મળતો નથી. જો સરકાર Ďારા આ િવƨતારમા નવી પાક� 

ક°નાલો કર� યોજનાને િવƨતારવામા આવે તો આ િવƨતારને ફર� હર�યાળો બનાવી 

શકાય એમ છે. 

 વત½માન વસવાટ : 

આ િવƨતારના ગામડાઓમા Ȑ લોકો પાસે જમીન છે અને ખેતી અને 

પɃુપાલન સાથે જોડાયેલા છે એ લોકો હવે ગામડામા પોતાના ઘર િસવાય પોતાના 

ખેતરોમા પાકા મકાનો બનાવી ȣુƣલામા વસવાટ કરતા જોવા મળે છે. પોતાના 

̆સંગો કરવા માટ° પોતાના ગામમા રહ°લા ઘર° આવે છે અને ̆સંગ ȶુરો થતા પાછા 

પોતાના ખેતર° રહ°લા ઘરમા પરત ફર° છે. 

સમƨયા :પોતાનાખેતરોમા પાકા મકાનો અને પɃુપાલન સાથે વસવાટ કર° છે 

પરંȱ ુ તેમને પોતાના ખેતરમા રહ°લા ઘર Ʌુધી પહોચવા કાચા રƨતાનો જોવા મળે છે. 

પંચાયત Ďારા લોકોના ખેતરો Ʌુધી પાકા રƨતાઓ અને પીવાȵુ પાણી પહોચાડવાની 

કોઇ યોજનાનોલાભ આ િવƨતારોમા મળેલ નથી.સરકાર� યોજનાઓનો લાભ અને 

િવકાસ ફƈત ગામમા રહ°લા મહોƣલા અને શેર�ઓ ȶુરતો મયા½દ�ત જોવા મળે છે ક° 

જયા લોકો ફƈત પોતના ̆સંગો ȶુરતા જ રહ°વા અવે છે.લોકો પોતાના ખેતરોમા 

કાયમી વસવાટ કરતા હોવાથી લોકોને બɆુ અસરકતા½ જોવા મળતો નથી. 

િવિવધ સાȺુદિયક  યોજનાઓ Ďારા ˴ામીણ સȺુદાયોȵુ ઘડતર થોȮુગȰુ પણ 

શð બƛȻુ છે. જો સાચી મા�હતી Ďારા ˴ામીણ સમાજ અને એની સાથે સંકળાયેલી 

સમƨયાઓȵુ િવƦલેષણ કરવામા આવે તો સાચીર�તે ˴ામીણ સમાજોȵુ ȶુન:િનમ½ણȵુ 

કામ ȶ ૂણ½ થઇ શકશે. ˴ામીણ િવƨતારમા રહ°તા સȺુદાયનો સાંƨĴિતક, આિથ�ક, 

સામ�જક, શૈë�ણક એમ સાચી ર�તે સવા¿ગી િવકાસ થવો ȣુબ જ જȿુર� છે. ƨવતં́તા 
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પછ� િવિવધ યોજનાઓના મƚયમથી સરકાર� અને સહકાર� સંƨથાઓ Ďારા ˴ામીણ 

િવકાસ માટ° ગણા ̆યƗનો કરવામા આવેલા છે પરંȱ ુ અપે�ëત સફળતા આજɅુધી 

મળ� નથી.  

મȩુરોને વેતન આપવાથી, ગર�બોને સƨȱ ુ અનાજ આપવાથી ક° મનર°ગા Ȑવી 

યોજનઓ, જનધન યોજનાઓ Ȑવી િવિવધ યોજનાઓ થક� ˴ાિમણ િવકાસȵુ ƨતર 

әȧુ લઇ જઇ શકાȱ ુ નથી એ કહક�કતો આȐ ગણા ગામડાઓમા જતા જ જોવા મળે 

છે.   

આશર° ૨૦૨૦-૨૧મા ભારતીય કોટ² આપેલ એક ƨટ°ટમેƛȬ્ : “ગર�બોને મફતમા 

અનાજ આપવા કરતા સરકાર એમની જોડ°થી કામ લે અને એના બદલામા અનાજ 

આપે એ �દશા મા સરકાર° િવચારɂુ જોઇએ” કોȬ્½ના આ ƨટ°ટમેƛͫથી પણ આ હક�કતો 

સાચી ઠ°રવી છે.   

ફ�ƣડમા આ િવƨતારમા થયેલા અȵુભવ : �ફƣડમા ફરતા આ િવƨતારના દર°ક 

લોકોને મોઢ° એક જ ̆ĕો હતા ક°  “અમને Ƀુ મળશે ?” “ મફત મળશે ક° ?” “ સરકાર 

Ƀુ આપશે ? ðાર° આપશે ?”  લોકોના આ ̆ĕો જ કહ� Ĥય છે ક° સરકાર� યોજનાઓ 

અને એમાય મફતમા મળતી યોજનાઓની Ƀુ અસરો ઊભી થઇ છે ? 

Ԍયા Ʌુધી આ િવƨતારમા સરકાર ƚવારા િસ�ચાઇ માટ°ની કોઇ ચોïસ અને 

કાયમી યોજના લાȤુ કરવામા નહ� આવે Ɨયા Ʌુધી સરકારની બીĥ બધી યોજનાઓ 

પણ આ િવƨતારના લોકોમા મોȬુ પ�રવત½ન ક° બદવાવ લાવી શક° એમ નથી. આ 

િવƨતારમા િસ�ચાઇના પાણીની સમƨયા હલ કરવામા આવશે તો આ િવƨતારના 

લોકોમા રહ°લ ̒મ શ�ƈતને ઉƗપાદન શ�ƈત સાથે જોડ� આ િવƨતારના લોકોમા મોટ� 

સʤુƚધતા લાવી શકાય તેમ છે. 

આજના સમયમા ˴ામીણ સમાજોમા ઝડપથી પ�રવત½નો આવી રĜા છે Ȑથી 

એɂુ જȿુર લાગે છે ક° િવિવધ િવકાસ યોજનાઓ, િશëણમા થઇ રહ°લી ʫુƚધી, વાહન 

ƥયવહારના સાધનો અને નગરો સાથે �દવસે ને �દવસે વધી રહ°લા સƠપકҴ વગેર°થી 

˴ામીણ ĥવનમા પ�રવત½ન આવી રĜા છે પણ એની સાથે સાથે ˴ામીણ સમાજોની 

સાચી સમજ મેળવવી પણ જȿુર� છે.  
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  મારો આ લેખ આ િવƨતારમા કર°લા મારા અȵુભવો અને ઉĂરદાતાઓ 

અને આ િવƨતારના લોકોની Ĥણેલી થોડ�ગણી વાતો ક° Ȑ પ�રવત½નની સાથે સાથે 

સમƨયાઓ આધાર�ત પણ હતી Ȑ વણ½વવાનો ̆યƗન કર°લો છે.  મારો �ફƣડવક½નો આ 

અȵુભવ ðાક કોઇક ƥય�ƈતને કમ½શીલ બનાવવા ̆ેરણાȿુપ બની રહ°શે અને આ 

િવƨતારને સʤુƚધી તરફ લઇ જવામા સફળતા અપાવશે એજ અત:કરણ ȶ ૂવ½ƈની માર� 

આ લેખ વાચનાર સૌને અ�ભલાષાઓ.... 
 

Ḛવગ᷷ અને પૃḊવીનું િમલન – િવṀમોવ᷷શીયમ ્

 ડૉ  .ભારતી એ .પટેલ  
         સંḚકૃત િવભાગ 

           સરકારી િવનયન કૉલેજ  ,ઝઘડીયા  

 

કિવ કુલગુἘ કાિલદાસ સંḚકૃત સાિહḉયમાં અḉયંત Ṕિસિḋધ પાḒયા છે. કાિલદાસે સંḚકૃત સાિહḉયને કુલ 
સાત કૃિતઓની ભેટ ધરી છે, જેમાં બે ખંડકાḗયો, બે મહાકાḗયો તેમજ ṏણ નાટકોનો સમાવેશ થાય છે. એક 
નાḄયકાર તરીકે મહાકિવ કાિલદાસની િસિḋધઓ અજોડ છે. કાિલદાસે પોતાના નાટકોને સવાὑગ-સંપૂણ᷷ બનાવવા 
માટે સતત ἒગૃત રહી Ṕયḉન કયὅ છે. કાિલદાસના ṏણેય નાટકોમાં જોઈએ તો તેમની નાḄયકલા ઉήરોતર ઉḉકષ᷷ 
પામતી રહી છે. નાટકો માṏ વાંચનનો િવષય ન બની રહેતા સારી રીતે ભજવાય અને Ṕે᷵કોની Ṕશંસાને ṔાḎત કરે 
એ તેમનો Ḛપὼ આશય તેમના ṏણેય નાટકોમાં ṑિὼગોચર થાય છે માલિવકાિ᷼નિમṏમ ્તેમની Ṕથમ નાḄય કૃિત 
મનાય છે. ḉયારપછી તેમણે િવṀમોવ᷷શીયમ્ અને અિભ᷶ાન શાકḍુતલ ર᷿યું હોવાનું મનાય છે. આ ṏણે કૃિતઓમાંની 
નાḄયકલા Ṁમશઃ િવકાસશીલ રહી છે. કાિલદાસ તેમના અિભ᷶ાન શાકુḍતલ નાટકને કારણે િવὴવ િવ᷻યાત થયા છે, 
પરંતુ માલિવકાિ᷼નિમṏમ્ અને િવṀમોવ᷷શીયમ્ પણ સંḚકૃત સાિહḉયમાં પોતાનું આગવું Ḛથાન ધરાવે છે. 

કાિલદાસના િવṀમોવ᷷શીયમ્ નાટકની શἙઆતના નાḍદી ὴલોકમાં કાિલદાસ પોતાના ઇὼદેવ ભગવાન 
િશવની Ḛતુિત કરે છે. અહἸ ḚથાἛ તરીકે રહેલા ભગવાન િશવનું વણ᷷ન જોતા લાગે છે કે કાિલદાસને મન ભગવાન 
િશવ કોઈ એક મંἵદરમાં પુરાયેલા દેવ નહἸ પરંતુ Ḛવગ᷷ અને પૃḊવીને ḗયાપીને રહેલા પરમ તḉવ છે. નાḍદી પૂરી થયા 
પછી સૂṏધાર નાટકની ṔḚતાવના કરે છે જેમાં આ નાટકને અપૂવ᷷ કહીને કાિલદાસે પોતાના નાટકની અપૂવત᷷ા 
દશા᷷વી દીધી છે. Ḛવગ᷷ અને પૃḊવીના પાṏો વ᷿ચેનો Ṕેમ દશાવ᷷વો એ સાચે જ અપૂવ᷷ છે. નાટકનો આરḒભ ખૂબ જ 
નાḄયાḉમક છે. નાટકની શἙઆત અવાજથી થાય છે. નેપḊયમાંથી કંઈક શḐદ જેવુ ં- કંઈક અવાજ સંભળાય છે અને 
સૂṏધાર બોલી ઊઠે છે – अये ᳴क नु खलु मि᳇᭄ापना᭠तरं कुररीणािमवाकाशे श᭣दः ᮰ूयते । આવી રહેલો અવાજ 

આકાશ માગὂ આવી રહેલી અḎસરાઓનો હોય છે. અḎસરાઓની ‘બચાવો-બચાવો’ની  ચીસો સંભળાય છે. નાટકના 

Ṕથમ Ḙયના ṔારḒભે આવતી અḎસરાઓની કોમળ છતાં ભયથી ભરેલી િચિચયારીઓ વાચકનું અને ભાવકનું તરત 
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જ Ḍયાન ખἹચે છે. રંગભૂિમ ઉપર નાટક ભજવાતું હોય ḉયારે ṔારḒભનું આકાશમાંનું Ḙય, ભયભીત બનેલી 
અḎસરાઓ અને સહાય મેળવવા માટે તેમણે મચાવેલી બૂમરાણ Ṕે᷵કોના િચήને રંગમંચ પર એકાṂ કરી દે છે અને 
અḎસરાઓની બૂમો સાંભળીને સૂય᷷ની ઉપાસના કરીને પાછો ફરતો પુἘરવા એકદમ તેમને બચાવવા માટે રંગમંચ પર 
Ṕવેશ કરે છે. બચાવ માટે આવેલા પુἘરવાનો ઓજḚવી અને Ṕભાવપૂણ᷷ અવાજ સંભળાય છે. અહἸ પἘુરવાનુ ં
Ṕવેશવું જ આકષ᷷ક છે. અḎસરાઓ પાસેથી કેશીદાનવ ેબંદી બનાવેલી ઉવ᷷શી અને તેની સખી િચṏલેખાની માિહતી 
મેળવીને રાἒ પુἘરવા તે બḍનનેે છોડાવવા માટે પોતાના રથમાં વાયુવેગે ἒય છે. વાયḗયાḚṏથી દૈḉયોને સમુṑમાં 
ફἹકી દઈને, ઉવ᷷શી અને િચṏલેખાને તેમના બંધનમાંથી મુ᷺ત કરીને, પોતાના રથમાં બેભાન ઉવ᷷શી તેમજ તેની સખી 
િચṏલેખા કે જે તેને આὴવાસન આપી રહી છે તેને લઈને પુἘરવા હેમકૂટ િશખર ઉપર આવવા નીકળે છે. પુἘરવા 
પોતે પણ सु᭠दᳯर समा᭭विसिह समा᳡िसिह । કહીને ભયથી ᷵ુḐધ બનેલી ઉવ᷷શીને આધાર અને આὴવાસન આપે છે.  

નાટકના ṔારḒભમાં જ ઉવ᷷શી તથા અḎસરાઓના દુઃખ Ṕḉયેની રાἒ પુἘરવાની સમભાવશીલતા જોઈ 
શકાય છે. બેભાન બનેલી ઉવ᷷શી સખી િચṏલેખાના Ṕયḉનોથી ભાનમાં આવે છે. ભાનમાં આવેલી ઉવ᷷શી 
િચṏલેખાને પૂછે છે કે મને મહેḍṑએ બચાવી? જવાબમાં િચṏલેખા ઉવ᷷શીને રાἒ પુἘરવા બતાવે છે. રાἒને 
જોઈને ઉવ᷷શી મનમાં બોલી ઊઠે છે - उपकृतं खलु दानवैः । "દાનવોએ મારા પર ઉપકાર કયὅ." ઉવ᷷શી રાἒના 
Ṕેમમાં પડી ચૂકી છે એવું આ વા᷺યથી સૂચવાય છે. અḉયંત આકષ᷷ક બનેલો રાἒ પુἘરવાનો ḗયિ᷺તḉવપુંજ ઉવ᷷શીન ે
ભાન ṔાḎત થતાં Ṕથમ નજરે જ Ḛપશὁ ἒય છે. Ṕેમની દશ અવḚથાઓમાંની પહેલી અવḚથા નયનṔીિતનું બીજ 
અહἸ મંડાય છે. રાἒએ ḗય᷺ત કરેલી ઉવ᷷શીની ṔશિḚત તથા સખીઓની સમુḉસુકતાના વણ᷷નમાં દેખાયેલ તેનું 
આિભἒḉય ઉવ᷷શીને માટે પોતાની પણ ઉḉસુકતાનુ ંસૂચન ઉવ᷷શીને માટે અમૃત સમાન થઈ પડે છે. તે બોલી ઊઠે છે 
– अिभजातं खलु अ᭭य वचनम् । अथवा च᭠ᮤादमृिमित ᳰकमᮢा᳟यᭅम् । જોતજોતામાં રાἒ પુἘરવા માટે ઉḉપḍન 
થયેલા Ṕણયને કારણે ઉવ᷷શીના વા᷺યમાં પટુḉવ Ṕવેશી ἒય છે અને તે કહે છે – समदुःख िपबतीव मां नयना᭤याम् । 

એક નાના નાજુક Ṕસંગ પરથી સમṂ નાḄયકૃિતની રચના કરવી એ કાિલદાસની ઉήમ નાḄયકલા સૂચવે છે.  

રાἒના અḋભુત પરાṀમથી તેને ṔાḎત થયેલી કીἿતની જેમ ઉવ᷷શી પણ Ḛવાભાિવકતાથી તેની પાસે ἓતાય 
ἒય છે. અહἸ ઉવ᷷શી અḎસરા હોવા છતાં ἒણે કે સંપૂણ᷷ રીતે માનવી લાગે છે. હેમકૂટ િશખર ઉપર રાἒનો રથ 
ઊભો રહેતાં જ ઉવ᷷શી અને પુἘવાના અંગોના Ḛપશ᷷થી પરḚપરના થયેલા રોમાંચના ઉḋભવમાં ἒણે કે પરḚપરનો 
Ṕણયનો ઉḋભવ પણ ખભે ખભા િમલાવીને રύો હોય તેમ એક સમાન કિવ કાિલદાસ ḋવારા સૂચવાઈ ἒય છે. 
ઉવ᷷શી તથા તેની બીἓ સખીઓના સમાગમનું સંુદર Ḙય હેમકૂટ પર સἒ᷷ય છે. એવામાં જ ઉવ᷷શીને પાછી 
મેળવવા માટે ઈḍṑએ મોકલેલી ગંધવ᷷સેનાનો અિધપિત િચṏરથ ગંધવ᷷ ḉયાં આવી પહἼચે છે. રાἒ પુἘરવા 
િવવેકપૂવ᷷ક િચṏરથને જ ઉવ᷷શીને ઈḍṑ પાસે લઈ જવા કહે છે. અંતે ઉવ᷷શી તથા રાἒના િવખૂટા પડવાનો Ṕસંગ 
ઉપિḚથત થાય છે. Ṕથમ અંકને અંતે એકાવલી Ṕસંગ જેવા નાનકડા Ṕસંગન ે રજૂ કરીને કાિલદાસે ઉવ᷷શીના 
Ṕણયબીજને અંકુરીત કયુὑ છે. િચṏરથ ગંધવ᷷ની સાથે અિન᷿છાએ જવા તૈયાર થયેલી ઉવ᷷શી અચાનક જ રોકાઈ ἒય 
છે અને િચṏલેખા ḋવારા કારણ પૂછતા તેની એકાવલી માળાની શેર લતામાં ભરાઈ ગઈ હોવાનો અિભનય કરે છે. 
રાἒને િનહાળતી ઉવ᷷શી પોતાની સખી િચṏલેખાને એકાવલી લતામાંથી મુ᷺ત કરવા િવનવે છે. ઉવ᷷શીનું રાἒને 
જોવા માટેનું બહાનું એની િṔય સખી િચṏલેખાથી છૂપું રહી શકતું નથી અને િચṏલેખા ઉવ᷷શીની મḘકરી કરતાં કહે 
છે दृढं खलु लᲨा । दुमᲃचनीयमेव मम ᮧितभाित । આ રીતે ઇḍṑના જેવા Ṕભાવ વાળા રાἒ પુἘરવા Ṕḉયે Ḛવગ᷷ની 
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અḎસરા આકષા᷷ય છે અને તેને માટે ગાંડી બને છે. આમ Ḛવગ᷷ની અḎસરા અને પૃḊવીના રાἒ વ᷿ચે Ṕથમ અંકમાં જ 
Ṕણય થાય છે. આ Ṕણય માṏ ઉપરનો ઉભરો ન હતો તે એક બીἓ રીતે પણ િસḋધ થાય છે, બંનેનું Ṕથમ િમલન 
Ḛવગ᷷ અને પૃḊવી વ᷿ચેના ભાગમાં આકાશમાગ᷷માં થાય છે. એટલે અહἸ ઉવ᷷શી Ḛવગ᷷ની દેવાંગના નથી રહેતી કે 
પુἘરવા માનવોનો રાἒ રહેતો નથી, તે બની ગઈ છે કેવળ Ḛṏી ḁયારે બીજો છે કેવળ પુἘષ. Ṕણયમાં પડેલા બḍન ે
પાṏો એકબીἒથી ઘણા જુદા હોવા છતાં બḍન ેṔણયના રસાયણમાં ἒણે કે એકἙપ થઈ ἒય છે. Ṕણય િનḙપિή 
Ṕણયી પાṏોના અસામાḍય ગુણોમાંથી થાય છે અને ἒણે કે Ḛવગ᷷ અને પૃḊવી એ બḍન ેમહાન લોકને એક કરતી હોય 
તેમ તેમનો િવકાસ કરે છે. 

બીἒ અંકના આરḒભે આવતા Ṕવેશકમાં િવદૂષક અને ચેટી િનપુિણકાની વાતચીત ḋવારા Ḛપὼ થાય છે કે 
નગરમાં આḗયા પછી તથા રાજકાજમાં પરોવાયા પછી પણ રાἒ ઉવ᷷શીને ભḕૂયો નથી. તેની ઉવ᷷શી Ṕḉયેની Ḛપહૃા 
ઉήરોήર વધતી ચાલી છે. આમ Ṕથમ અંકમાં રાἒના મનમાં Ṕગટ થયેલો Ṕણય Ἤḕયોફાḕયો છે. રાἒ ઉવ᷷શીના 
િવરહમાં િવવશ બની ગયો છે. બીἓ તરફ રાણી ઔિશનરી દાસી િનપુિણકા ḋવારા રાἒની અવḚથાનું કારણ એ 
ઉવ᷷શી તરફનો Ṕેમ હોવાનું ἒણી લે છે. ḗયાકુળ બનેલો રાἒ િવદૂષકની સાથે બગીચામાં બેસીને ઉવ᷷શી િવશેની 
વાત કરે છે. એટલામાં જ આકાશ માગὂ ઉવ᷷શી પોતાની સખી િચṏલેખાની સાથે ḉયાં આવે છે અને રાἒ તથા 
િવદૂષકનો વાતા᷷લાપ સાંભળે છે. રાἒની ḗયાકુળતાનું કારણ પોતે જ છે એમ ἒણીને ઉવ᷷શી અḘય રહીને જ એક 
ભૂજ᷷પṏનું િનમા᷷ણ કરે છે જેમાં રાἒ Ṕḉયેના પોતાના Ṕેમને ḗય᷺ત કરે છે. રાἒ તે વાંચીને ખુશ થાય છે અને 
ભૂજ᷷પṏ સાચવવા માટે િવદૂષકને આપે છે. ḉયારપછી ઉવ᷷શી િતરḚકἵરણી િવὸા દૂર કરીને રાἒ સમ᷵ Ṕḉય᷵ થાય 
છે. રાἒ ઉવ᷷શીનું Ḛવાગત કરે છે એની સાથે Ṕેમાલાપ કરે છે. એટલામાં તો ઇḍṑનો દૂત ઉવ᷷શીને ભરતમુિનના 
નાટકમાં ભાગ ભજવવાનો હોવાથી ઝડપથી Ḛવગ᷷માં પાછા જવાનું જણાવે છે. તેથી ઉવ᷷શી Ḛવગ᷷ તરફ જતી રહે 
છે. િવદૂષકને સાચવવા આપેલું ભૂજ᷷પṏ રાણી ઔિશનરીના હાથમાં આવતા તે Ṁોધે ભરાઈને રાἒનો િતરḚકાર 
કરીને ḉયાંથી જતી રહે છે.  

ṏીἒ અંકના ṔારḒભમાં આવતા િવḙકḒભક ḋવારા Ṕે᷵કોને જણાય છે કે ઉવ᷷શીએ નાટકના સંવાદ 
બોલવામાં ભૂલ કરી ‘પુἘષોήમ’ એવું બોલવાને બદલે ‘પુἘરવા’ બોલી આથી ભરતમુિન ḋવારા તેને Ḛવગ᷷  

થવાનો શાપ મળે છે અને ઇḍṑ ભરતમુિનના શાપન ેહળવો કરે છે. પુἘરવાન ેઉવ᷷શીથી પુṏ ṔાિḎત થાય અને પુṏનું 
મુખ જુએ ḉયાં સુધી જ ઉવ᷷શી પૃḊવીલોકમાં રહેશે એવો ઉ᷿છાપ આપે છે. બીἓ તરફ Ṁોધે ભરાયેલી રાણી 
ઔિશનરી રાἒનો િતરḚકાર કરીને ચાલી ગઈ હતી તે પોતાના પિતને Ṕસḍન કરવા માટે ‘િṔયાનુṔસાદન Ṝત’ કરે 

છે. એ Ṝત ḋવારા ἒહેરાત કરે છે ક,ે ‘રાἒ જે Ḛṏીને ચાહે કે જે Ḛṏી રાἒને ચાહે એની સાથે તે પોતે Ṕેમપૂવ᷷ક 

વત᷷શે.’ આ રીતે રાἒ અને ઉવ᷷શીનો Ṕણય માગ᷷ િવ᷽ન રિહત બને છે. એક તરફ ઉવ᷷શીને Ḛવગ᷷માંથી પૃḊવી પર 

આવવાનો શાપ મળે છે અને બીἓ તરફ રાણી ઔિશનરી િṔયાનુṔસાદન Ṝત કરીને રાἒ અને ઉવ᷷શીના Ṕણય 
માગ᷷માંથી ખસી ἒય છે. ઉવ᷷શી Ḛવગ᷷માંથી પૃḊવી પર આવીને રાἒને મળે છે. િચṏલેખા ઉવ᷷શીને રાἒ પુἘરવા 
પાસે મૂકીને Ḛવગ᷷માં ἒય છે. ḉયારપછી બḍન ેṔેમીઓ Ṕસḍન દાḒપḉયનો અનુભવ કરે છે અને બḍન ેિવહાર માટે 
ગંધમાદન પવ᷷ત ઉપર ἒય છે. 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !5           JQF" o Z_Z! v Z_ZZ             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            78 

ચતુથ᷷ અંકના ṔારḒભે આવતા Ṕવેશકમાં ઉવ᷷શીની બે સખીઓ િચṏલેખા અને સહજḍયાની વાતચીતથી 
બની ગયેલ ઘટનાનુ ંસૂચન કરવામાં આḗયું છે. ગંધમાદન પવ᷷ત ઉપર પુἘરવા અને ઉવ᷷શી િવહાર કરવા ગયા હોય છે 
ḉયાં ઉવ᷷શી ભૂલથી Ḛṏીઓને માટે િનિષḋધ એવા કુમાર વનમાં Ṕવેશી ἒય છે. પἵરણામે લતા બની ἒય છે. આ 
રીતે પોતાની િṔયતમાના અચાનક અḘય થઈ જવાથી પુἘરવા ખૂબ જ ḗયાકુળ બની ἒય છે. વળી વષા᷷ઋતુના 
આગમનથી તેની ḗયાકુળતામાં અḉયḍત વધારો થઈ ἒય છે. આકાશમાં મેઘને જોઈને પુἘરવાને ἒણે કે એ મેઘ 
પોતાની િṔયાને લઈ જતો રા᷵સ હોય તેવો ભાસ થાય છે. પુἘરવાને નૂતન કદલી, પગલાની હાર, કેકારવ કરતા 
મયૂરો, ચṀવાક પ᷵ીયુગલ, રાજહંસો, ભમરા વગેરે સવ᷷ન ે ઉίેશીને ઉવ᷷શી િવષયક Ṕલાપો કરે છે, અને અḍત ે
પુἘરવાન ે એક સંગમનીય મિણની ṔાિḎત થાય છે. પાવ᷷તીના પગના અળતામાંથી ઉḋભવેલો એ લાલ રંગનો 
સંગમનીય મિણ રાἒને મળતા પોતે મૂળ ḚવἙપમાં પાછી ફરી છે એવું ઉવ᷷શી રાἒને જણાવે છે. રાἒ અને ઉવ᷷શીને 
પુનἿમલન કરાવનાર આ મિણ રાἒને ખૂબ જ િṔય લાગે છે. રાἒ તથા ઉવ᷷શી બḍન ેવાદળ Ἑપી િવમાન ḋવારા 
રાજગૃહે પાછા ફરે છે. રાἒને જો સંગમનીય મિણ ન મḖયો હોત તો રાἒ કાયમને માટે ઉવ᷷શીના િવરહમા ંરύો 
હોત અને ઉવ᷷શી કાયમ લતા ભાવમાં રહી હોત. નાટક કἘણાḍત બની ગયું હોત, પરંતુ નાḄયકાર કાિલદાસે આ 
મિણ ḋવારા નાટકને સુખાḍત બનાḗયું છે.  

હવે પાંચમાં અંકમાં જણાય છે કે જે સંગમનીય મિણ પુἘરવા અને ઉવ᷷શીના સંગમનું Ṕતીક બḍયો હતો 
એને એક ગીધ માંસનો ટુકડો માનીને ઝડપી ἒય છે. આ બનાવથી ἒણી-અἒણી રીતે પણ Ṕે᷵કોના મનમાં 
ઉવ᷷શી-પુἘરવાનો સંગમ િવિ᷵Ḏત થશે કે શું એવો સંશય ઉḉપḍન થાય છે. પણ જે મિણન ેગીધ ઉઠાવી ગયો હતો તે 
મિણ લઈને કંચુકી Ṕવેશ કરે છે. કંચુકીની પાસે મિણની સાથે પુἘરવાના પુṏ કુમાર આયુષનું બાણ પણ હોય છે. 
અહἸ આ પાંચમા અંકમાં સંગમનીય મિણને પાછો મેળવવાનું કામ રાἒ પુἘરવા નહἸ પણ તેનો પુṏ આયુ કરે છે. 
કાિલદાસે આમ બતાવીને ἒણે કે પોતાના િવિશὼ ἓવન-દશ᷷નનું સૂચન કયુὑ હોય એમ લાગે છે. ઉવ᷷શીને મળેલા 
ઉ᷿છાપ Ṕમાણે તો પૂἘરવાથી ṔાḎત થનાર પુṏ પુἘરવા-ઉવ᷷શીના િવરહનું કારણ બનવાનો હતો, પરંતુ સંગમનીય 
મિણના ગુમ થવા સાથે નાયક-નાિયકાના િવરહની શ᷺યતા ઉḉપḍન થઈ હતી તેને આય ુ એ જ પાછો મેળવલેો 
સંગમનીય મિણ તોડી નાખે છે. એટલે કે એક રીતે તો પુἘરવા અને ઉવ᷷શીનો પુṏ આયુ જ સંગમનું કામ કરે છે. 
સંગમનીય મિણની પુનઃṔાિḎત રાἒ તથા ઉવ᷷શીને તેમના પુṏનો સમાગમ કરી આપીને ફરી એકવાર પોતાની 
િṔયાનો સંગમ કરાવી આપવાની શિ᷺ત િસḋધ કરે છે, પણ પુἘરવાના પુṏનું મુખ જોતાં ઉવ᷷શીન ેḚવગ᷷માં પાછા 
ફરવાનું હોઈ ἒણે કે તે બḍનનેા િવરહની સંભિવતતા ઊભી થાય છે. પુἘરવા અને ઉવ᷷શીના ઘિન Ṕેમનો આ રીત ે
અંત આણવાનું કાિલદાસને યો᷼ય લાગે નહἸ. પુἘરવાને આ રીતે એકાએક પḉનીિવહોણો બનાવી દેવામાં ἒણે કે 
સમṂ નાટકનો તક᷷ અસંગત લાગે. એટલે કાિલદાસે પુἘરવાની સમ᷵ તેમના પુṏ આયુને ઉપિḚથત કરાḗયો અને 
Ṕાણયીઓના િવરહની સંભાવના ઊભી કરી. ઉવ᷷શી રિહત બનલેા રાἒ પુἘરવા એ પણ વાનṔḚથ લઈ વનમાં 
જવાની તૈયારી કરી, પરંતુ એટલામાં જ નારદἓએ આવીને પુἘરવાન ે ઇḍṑનો સંદેશો આḎયો કે િṏકાળદશὁ 
મુિનઓએ ભા᷻યા Ṕમાણે દેવાસુર સંṂામ થવાનો છે અને ઈḍṑને સહાય આપવા માટે પુἘરવાની જἙર છે. તેથી 
હમણાં રાἒએ શḚṏ ḉયાગ ન કરવો અને ઉવ᷷શી તમારા આયુષ પયὑત તમારી સાથે રહેશે. નારદ ḋવારા લવાયેલ 
ઇḍṑના સંદેશથી ઉવ᷷શી પુἘરવાનો િવરહ અટકી ગયો. આ રીતે નાḄયકાર કાિલદાસે ઉવ᷷શી અને પુἘરવાના પાṏને 
માત-ૃિપતૃḉવ આપીને પἵરપૂણ᷷ બનાવી માતા-િપતા અને પુṏનું િમલન કરાḗયું. આ Ṕમાણે કાિલદાસે પોતાની 
નાḄયકલા ḋવારા Ḛવગ᷷ની અḎસરા ઉવ᷷શી અને પૃḊવીના રાἒ પુἘરવાનું પુἘરવાના ἓવન સુધી િમલન કરાવીને 
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ἒણે કે Ḛવગ᷷ અને પૃḊવી નું િમલન કરાવી આḎયું છે. 
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:+L ;XlSTSZ6 DF8[GL IMHGFVM 

0MPS<5GFA[G ALPRF{WZL                              

lJEFU v;DFHXF:+4   

;FZF\X o 

 :+L ;XlSTSZ6GM bIF, ;FDFHLS S<IF6  ;FY[ ;F\S/L ,[JFDF\ VFjIM 

K[P;XlSTSZ6 V[S V[JL 5|lS|IF K[4 H[GF £FZF 5Ll0T S[ NAFI[,FvSR0FI[,F ,MSM lJSF; 

5|J'l¿VM VG[ DF/BFVMDF\ ALHF ,MSM ;FY[ ;CEFUL AGLG[ T[DGF HLJG p5Z YM0]S 

lGI\+6 D[/J[ K[PVCL\ :+L ;XlSTSZ6GL lJlJW IMHGFVM V[D ;FDFHLS VG[ VFlY"S 

IMHGFVM YSL :+L ;XlSTSZ6DF\ JWFZM YIM K[PH[ IMHGFVM lJX[GL DFlCTL VF5JFDF\ 

VFJL K[P 

RFJL~5 XaNM o 

 :+L4 ;XlSTSZ64;XlSTSZ6GL lJEFJGF4 ;¿F4 jIFbIF4 ;FDFHLS4 VFlY"S 

IMHGFVM 

5|:TFJGF o 

IMU[gN=l;\3 GM\W[ K[  T[D ;XlSTSZ6GL lJEFJGF lJXF/ ;}lRTFYM" WZFJ[ 

K[P;XlSTSZ6GM bIF, S/F VG[ ;LDF\T ;D}CMGL  ;FDFHLS R/J/GL  

lJRFZ;Z6LDF\YL pN=EjIM K[P:JFT\È R/J/DF\ EFU ,[JF DF8[ TDFD JUM"GL  CHFZM  
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:+LVM 3ZDF\YL  ACFZ VFJLP SF5l0IF GM\W[ K[4 T[D ZFQ8=LI R/J/DF\ HM0FJFYL  

:+LVMG[ ;F{ 5|YD JBT 5MTFGL SFI"XlSTGM VG[ G[T'tJ XlSTGM 5lZRI  YIMP ;DFHDF\ 

VG[ S]8]\ADF\ IMuI :YFG 5|F%T SZJ]\ V[ :+LVM  ;FD[ 50SFZ  CTMP :JFT\È R/J/DF\ 

:+LVMV[ VG[S lJW  E}lDSFVM YL  5MT[ 5]~QFM  H[JL  XlST NFBJL  XS[  K[P T[GF  

VG]EJ  SIF"P VFJF  VG]EJ[  :+LG[ 5]~QF ;DMJ0L  AGJF ;DY"  AGFJL 4 5MT[ CJ[ 

VA/F  GCL \ 5Z\T] ;A/F K[ T[JF HFT VG]EJ SIF"P 

:JT\+ EFZTDF\ ;XlSTSZ6GM bIF, ;FDFHLS S<IF6 ;FY[ ;F\S/L ,[JFDF\ VFjIM 

K[PCJ[ :+LVMGM lJSF; :+LVMG]\ ;XlSTSZ6DF\ JWFZM YTM N[BFIM K[P:+LVMGF BF; 

SZLG[ UZLA :+LVMGF HLJGDF\ T[DGL 5MTFGL 5;\NULGF VJSFX 5Z EFZ D}SJFDF\ 

VFjIM K[P:+LVMG[ ;¿F VF5JFYL lJSF; 5|lS|IFDF\ S|F\lTSFZL 5lZJT"GMGL VFXF 

ZFBJFDF\ VFJL K[P 

;XlSTSZ6GL lJEFJGF ov 

 .Jl,G C:8 GM\W[ K[ T[D ‘Empowerment’  XaNDF\ power V[8,[ ;¿F XaN 

;DFlJQ8 K[PV[8,[ Em powerment GL lJEFJGF  powerGL lJEFJGF  ;FY[ UF-  

;A\W WZFJ[ K[PpQFF 9FSZGF DT[4 5MTFGL HFT 5Z4;FWGM  5Z4 lJRFZ;Z6L  5Z VG[ 

;¿F lGWF"lZT  SZTF 5lZA/M 5Z lGI\+6 D[/JJFGL  5|lS|IFG[ ;XlSTSZ6 SC[JFIP 

 pQFF XDF" :+L ;XlSTSZ6GL jIFbIF VF5TF GM\W[ K[ T[D :+LVMG]\ ;XlSTSZ6 

V[S VlJZT RF,TL VG[ UtIFtDS 5|lS||IF K[P H[ T[VMG[ TFA[NFZLDF\ ZFBTF ;FDFHLS 

ZRGFT\+M VG[ lJRFZ;Z6LDF\ 5ZFJT"G ,FJJFGL :+LVMGL XlSTG[ JW] TLJ| AGFJ[ 

K[PVF 5|lS|IF :+LVMG[ JW] ;\XMWGM D[/JJF VG[ lG6"IM ,[JF4 5MTFGF HLJG 5Z JW] 

lGI\+6 D[/JJF T[DH JW] :JFI¿TF D[/JJF XlSTDFG AGFJ[ K[P 

:+L ;XlSTSZ6 DF8[GL IMHGFVM ov 

 !f :+LVMGF VFlY"S ;XlSTSZ6GL IMHGFVM ov 

  :+LVMGF VFlY"S ;XlSTSZ6 DF8[ :+LVMG[ TF,LD VG[ ZMHUFZL SFI"S|D 
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VG[ :JI\ l;wWF IMHGF VD,DF\ D]SJFDF\ VFJL K[P 

  :+LVMGF VFlY"S ;XlSTSZ6 DF8[ TF,LD VG[ ZMHUFZL SFI"S|D VD,DF\ 

D]SJFDF\ VFjIM K[PH[GF V\TU"T :+LVMG[ 5Z\5ZFUT jIJ;FIDF\ SFD SZTL :+LVMG[ 

TF,LD VF5L jIJ;FlIS SF{X<IMDF\ ;]WFZM SZJFDF\ VFJ[ K[PVF DF8[ :+LVMG[ H}YMDF\ 

;\Ul9T SZJFDF\ VFJ[ K[PT[D6[ SZ[,F pt5FNGMGF J[RF6 DF8[ AHFZGL UM9J6 SZJFDF\ 

VFJ[ K[P8[SF~5 ;[JFVM 5]ZL 5F0JFDF\ VFJ[ K[PT[DH lWZF6 5]~ 5F0JFDF\ VFJ[ K[P 

 

 Zf :JI\l;wWF IMHGF ov 

  :+LVMGF lJSF; VG[ ;XlSTSZ6 DF8[ :JI\l;wWF IMHGF VD,DF\ D]SJFDF\ 

VFJL K[P T[ V[S ;\Sl,T IMHGF K[PBF; SZLG[ :+LVMG\] ;FDFHLS VG[ VFlY"S 

;XlSTSZ6 SZJ]\ T[ IMHGFGF D]bI wI[I K[PVF wI[IG[ l;wW SZJF :J;CFI H}YM ZRJFDF\ 

VFJ[ K[PALHFGL ;CFI lJGF 5MTFGL HFTG[ ;CFI SZJL  V[8,[ :J;CFI4VF H}YM wJFZF 

:JZMHUFZLGL IMHGF C[9/ ;BL D\0/M :YF5JFDF\ VFjIF K[P 

  :J;CFI H}YMGF ;eIMDF\ NZHHM4:JF:yI45MQF64:+L lX1F64:JrKTF VG[ 

VFZMuI SFG}GL VlWSFZM JU[Z[ V\U[ HFU'lT VG[ VFtD lJxJ;F 5}ZM 5F0JFDF\ VFJ[ 

K[PU|FDL6 :+LVMDF\ ARTGL 8[JM S[/JJFDF\ VFJ[ K[PU]HZFTDF\ :JXlST IMHGF VD,DF\ 

D}SJFDF\ VFJL K[P :JXlST V[8,[ U|FDL6 :+LVMGF :JXlSTSZ6 V\U[ ;FD}lCS 

5|ItGMPVF IMHGF Z__!DF\ VD,DF\ D}SJFDF\ VFJL CTLP JT"DFG ;DIDF\ VF IMHGFGM 

,FE U]HZFTGF TDFD U|FDL6 lJ:TFZGL AC[GM ,[ K[PU|FDL6 :+LVMGF VFlY"S 

;XlSTSZ6DF\ VF IMHGF DCtJ5}6" AGL ZCL K[P 

sZf :+LVMGF ;FDFHLS ;XlSTSZ6GL IMHGFVM ov 

 !f :JFWFZ IMHGF ov  VF IMHGFDF\ D]xS[, ;\HMUMDF\ D]SFI[,L 

:+LVMG[ ;DU|NXL" ;[JFVM 5]ZL 5F0JFGL IMHGF K[PVF IMHGF BF; SZLG[ D]xS[,LDF\ 

D]SFI[,L :+LVM4lGZFWFZ lJWJFVM4H[,DF\YL D]ST SZFI[,L VG[ S]8]\AGF VFWFZ 
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lJGFGL4J[xIFU'C S[ VgI :Y/[YL EFUL K}8[,L4VFJL lJlJW 5|SFZGL ;D:IFVMDF\ 

O;FI[,L :+LVMG[ ;[JFVM 5]ZL 5F0JFG]\ SFD SZ[ K[PVF IMHGF C[9/ VFJL :+LVM DF8[ 

BMZFS45MQFFS4 VFzI4 :JF:yI4 ;\EF/4;,FC DFU"NX"G SFG}GL ;CFI T[DH ;FDFHLS4 

VFlY"S 5]Go J;"GGL HMUJF. SZJFDF\ VFJL K[P 

 Zf C\UFDL ZC[9F\6 U'CM ov H[ :+LVM VG[ KMSZLVM S]8]\AGF NAF64 

;FDFHLS AlCQSFZ4G{lTS HMBD JU[Z[G[ ,LW[ ;FDFHLS4VFlY"S VG[ DFGl;S 

;D:IFVMGM ;FDGM SZL ZCL CMI T[DGF DF8[ Z1F6 DF8[ VG[ 5]Go J;"G C[T]YL VF IMHGF 

VD,DF\ D]SJFDF\ VFJL K[P 

 #f S]8]\A ;,FC DFU"NX"G S[gN=M ov VFJF S[gN=MG[ VtIFRFZ VG[ SF{8]\lAS 

S]D[/GM EMU AG[,L :+LVM VG[ AF/SMG[ ;,FC DFU"NX"G 5]ZF 5F0[ K[PVF IMHGFGM 

VD, :J{lrKS ;\U9GM wJFZF ;[g8=, ;MxI, J[<FO[Z AM0" SZ[ K[PVFJL IMHGFVM 5M,L; 

C[0SJF8"; T[DH VgI S[8,F\S BF; S[gN=M wJFZF 5]ZL 5F0JFDF\ VFJ[ K[P 

 $f :+LGF lX1F6GF ;\l1F%T VeIF;S|DM ov VF IMHGFG]\ wI[I :+LVMG]\ 

;FDFHLS4VFlY"S ;XlSTSZ6DF\ ;CFIS AGJFG]\ K[PH[GF VeIF;S|DDF\ :+LVMG[ lX1F6 

;A\lWT  SF{X<IM 5]ZF\ 5F0[ K[PVF IMHGF BF; SZLG[ VWJrR[YL XF/F KM0L NLWL CMI 

VG[ GF5F; YI[,L CMI T[JL :+LVMG[ XF/F lX1F6 5]~ SZFJJF DF8[GL K[PVF IMHGF !5 

JQF"YL VG[ T[YL JW] p\DZGL :+LVMG[ VFJZL ,[ K[P 

 5f ;FDFHLS HFU'lT SFI"S|D ov  :+LVMGF CSSM4;D:IFVM VG[ 

NZHHFG[ ,UTF 5|xGM V\U[ ;FDFHLS S<IF6 AM0" wJFZF U|FDL6 VG[ UZLA :+LVM DF8[ 

;D]NFIDF\ ;FDFHLS HFU'lT lJS;FJJFG]\ SFD SZ[ K[P 

 &f 8[SF~5 ;[JF TZLS[ SFD SZTL :+LGL CM:8[, ov  VF IMHGF SFD 

SZTL :+LVMGF AF/SMGL ;\EF/ ZFBJFGL ;]lJWF 5]ZL 5F0[ K[P:+LVMG[ ;,FDT VG[ 

VFlY"S ZLT[ 5M;FI T[JL ZC[9F6GL ;]lJWFGL HMUJF. SZ[ K[PBF; SZLG[ ;L\U, JSL"U 

J]DG4SFDG]\ :Y/ N}Z CMI4lJWJF :+LVM4K}8FK[0F ,LW[,L tISTF VG[ ZMHUFZL DF8[ 
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TF,LD ,[TL :+LVM VG[ lX1F6 D[/JTL KMSZLVMG[ CM:8[,GL  ;]lJWF 5]ZL 5F0JFG]\ SFD 

VF IMHGF SZ[ K[P 

  

  

 
 
 
 
 
 

વેઠે છે તે જ િવકસે છે ને ñવનમંÆ બનાવનાર મિણલાલ હ. પટેલ 
 

                                                                                   ડૉ. યોગેશચંÈ પટેલ 
                                                                                                 ગુજરાતી િવભાગ 

                                                                                    

ñવન ઘડતર  
ñવનમાં સંઘષĨ અથાĨň િવ�નોનો સામનો કરીને ñવન ñવનારા ઓછા મનુ¯યો હોય છ.ે વેઠવંુ, િવકસવંુ 
અને િવ°તરવંુ બધાંના ñવનમા ંહોતું નથી. ઘણાં દુઃખો અને મુ®કેલીઓ દરેક પગલે નવો આકાર લેતી 
હોય છ ે એમાંથી પણ ર°તો કરનારા ખૂબ ઓછા હોય છ.ે અભાવ¹°ત ñવનમાં ભાવોના �યાલો તો 
�યાંથી જ¤મ લે! આ બધાન ેપાછળ મૂકી ðત-મહેનત કરી ઘણા ઓછા આગળ વધતા હોય છ.ે આપબળે 
આગળ આવનારા માનવીની કસોટીઓ ઘણી થતી હોય છ.ે આ બધાને પાછળ મૂકીને આવનાર ñવ એટલે 
મિણલાલ હ પટેલ. ગુજરાતનો અભાવ¹°ત િવ°તાર એટલે પંચમહાલ. યિ�તની જ ેમ આ િવ°તારોમાં 
કોઈ ને કોઈ ઊણપ રહી ગઈ છ.ે એટલાં મોટાં નગરો નથી કે માણસ  યાં જઈ પોતાનો યવસાય કરી શકે. 
મિણલાલ હ પટેલ આ Ëદેશમાંથી આવે છ.ે બાપદાદાનો યવસાય ખેતીનો એટલ ેમોટા થઈ દરેક ખેતીમાં 
Įતરાય. ભા�યે જ કોઈ ભણીગણીને આગળ જઈ શકે. એક સમય એવો હતો કે આખો જ¤મારો  માટીમાં  
જ પૂરો થઈ ðય. િશģણના િવચારો અને �યાલો આયા પણ ñવનમા ંએટલાં અમલી ન બ¤યા. ખíં 
ñવન તો ખેતી કરવી, કુટુ ંબ, સમાજ સાચવવાં તેના યવહારો િનભાવવા એ જ. આ બધાથી પર આયા 
એટલા આગળ ગયા. Įવાની óિę ટૂ ંકી. કામ કરવાની વૃિĉ ટૂ ંકી. આવા િવચારો ધરાવતી યિ�ત અને 
સમાજ બંન ેઆગળ આવતાં નથી. બધાંથી પર થયા હોય તો તે એક મિણલાલ હ પટેલ. મહીસાગર નદીને 
Ĭકનારે વસેલું ગોલાના પાĔા ગામ. ગામમાં વીસ-પ�ચીસ પટેલના ં કુટુ ંબ. બધાંમાં પરભુમોરાડનું કુટુ ંબ 
આગળ પડતું હતુ.ં પરભુમોરાડ આમ તો ઓછાબોલા અને શાંત °વભાવના હતા. િપતાની નામના અને 
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િપતાના મોભાને હĬરદાસ ðળવે છ.ે ગામમાં, તડમાં (અિગયાર ગામનું ઝૂમખું) અને સમાજમાં હĬરદાસે 
પોતાનું નામ કયુĩ હતુ.ં °વભાવે આકરા અને િજčી ખરા. યવહારમાં અને પુ�ય કમાવવામાં તેઓ આગળ 
પડતા હતા. ઘસાઈને ઊજળા થવામાં માનતા. ર°તે જનારન ે પણ મહેમાન બનાવી ઘરે તેડી લાવતા. 
આગતા-°વાગતામાં પાછુ ંવળી ન જુએ તે હĬરદાસ પટેલ. આવા હĬરદાસ પરભુદાસ પટેલન ે યાં તારીખ 
૯ નવે©બર ૧૯૪૯ના રોજ મિણલાલ હ પટેલનો જ¤મ થાય છ.ે તેમની માતાનું નામ અંબા. પણ તેમન ે
ññ કહી સંબોધતા. Ĥાિતએ તેઓ લેઉઆ પાટીદાર. Æણ દીકરાઓમાં મિણલાલ વચેટ દીકરા. પાંચ 
બહેનો અન ે Æણ ભાઈઓ. તેમાં Æણ બહેનોનુ ં અવસાન થયુ.ં બાનુ ં અકાળે અવસાન અને ઘરનુ ં
અભાવ¹°ત વાતાવરણ ઘડતરમાં મદદòપ બને છ.ે એમના બાળપણને વધારે કઠોર બનાવે છ ેપણ એ જ 
અનુભવો એમના ઘડતરને લાભદાયક બને છ.ે મĬહનાઓ અને વષâ વીતતાં ðય છ ેન ેકસોટીઓ શò થાય 
છ.ે િવપરીત સંĮગોએ ðતને ઘડવાનું શò કરી દીધું હતુ.ં પહેલા ધોરણમાં Ëવેશ પોતાની ગામની શાળામાં 
જ લે છ.ે ગામની શાળામાં એકથી ચાર ધોરણનો અ¨યાસ પૂરો થાય છ.ે પાંચમા ધોરણમાં અ¨યાસ કરવા 
માટ ેબાજુના ગામ મધવાસમાં જવંુ પડ ેછ.ે પાંચમા ધોરણમાં અ¨યાસ કરતા હતા  યારે અકાળે માતા 
અંબાબાનુ ંઅવસાન થાય છ ેજ ેñવનની Ëથમ કíણ ઘટના બન ેછ.ે હજુ તો બાળપણ પૂíં થયુ ંન થયુ ં યાં 
તો Ĭકશોર વયમા ં ñવન પરીģાઓ કરવાનું શò કરે છ.ે નાની જમનામા અને િવધવા કાકી રામીમાની 
કાળñ વ�ચે ñવન આગળ ચાલે છ.ે માને ઘરકામમાં મદદ કરવી, ભાઈબહેનોને સાચવવા અન ેભણવંુ 
તેમનો િન ય·મ બ¤યો હતો. 
રોજ ભણવા જવા બે માઈલ જવાનું અને આવવાનું. સાથે કોઈ કોઈ વાર તો ઘë કે મકાઈ લઈ જવાનાં 
દળાવવા માટ,ે ઘરકામ પૂíં કરીને શાળાએ જવાનું. તે જ ગાળામાં દાદાનુ ંપણ અવસાન થાય છ.ે આ 
ñવન જ તેમન ે ઘડ ે છ.ે િપતાનો આકરો °વભાવ તેમન ે વધુ કઠોર લાગતો. િપતૃવા સ«યની તો તેમન ે
આñવન ઊણપ જ રહી. િપતા પાસેથી આયોજન, વહીવટ, ચોકસાઈ, યવ°થા અન ે યવહારના પાઠોનું 
આયોજન કરતાં શી�યા હતા. 
મધવાસની Ëાથિમક શાળામાં હતા ને એ સમયે શાળામાંથી અનેક નાનામોટા Ëવાસો તેમણે કયાĨ છ.ે એ 
Čારા ઘĪં શી�યા. એટલે જ તો તેમણે મધવાસને ‘ગનાનનુ ંગáદíં’ કĝું છ.ે ભણવામાં તેઓ હોિશયાર હતા 
તેથી શાળાના સાહેબો તેમના ઉપર વહાલ દશાĨવતા હતા. Ëાથિમક શાળાનો અ¨યાસ કરીને મધવાસમાં જ 
હાઈ°કૂલનુ ંિશģણ લીધું હતુ.ં આમ વષâ સુધી પાĔાથી મધવાસ ચાલીને જતા અને આવતા. જ ેના ઘણા 
અનુભવો તેમન ેથયા છ.ે માની ગોદ તો છીનવાઈ ગઈ પણ Ëકૃિતએ ગોદમાં રા�યા છ ેતે જણાવતાં કહે છ ે
– ‘‘ભૂ�યા જવંુ પડ ેન ેવળતાં ભૂખ લાગે – એવા અનુભવો ઘણા છ.ે પણ સીમનો ર°તો; ખેતરશેઢેપગવાટ ે
ને નેિળયે થઈન ેજઈએ-આવીએ. કંથારા – ચણીબોર – કાચાં કૅર – મગફળી – ડોડી – ચણા – તુવેર – 
પાપડી જતાંવળતાં ‘સીઝન Ëમાણે ખાતા.’’  નદી–સીમ–વગડો, ડુ ંગરોમા ં રખડવંુ, મેળાઓમાં જવંુ ને 
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આનંદ લૂંટવો તેમન ેમન મáઘી મૂડી હતી. દલપતરામ, નમĨદ, કા¤ત, કલાપી, ઉમાશંકર Įશી, સુ¤દરő, 
પĒાલાલ પટેલ, ઈĕર પેટલીકર, િનરંજન ભગત, બાલમુકુ¤દ દવે, રાજ¤ેÈ શાહ, ઉશનř, જયંત પાઠક 
વગેરે સજ Ĩકોની સાĬહ યસૃિęનો તેમન ેપĬરચય થવા માંડ ેછ.ે જ ેતેમન ેસતત કંઈક સજ Ĩન કરવા Ëેરતું 
હતુ.ં આ રીતે તેમન ેસાĬહ ય Ë યેનો અનુરાગ ð�યો અને સજ Ĩન તરફ Ëેરાય છ.ે હાઈ°કૂલના આઠમા-
નવમા ધોરણનાં વષâમાં તેઓ કાયસજ Ĩનની Ëવૃિĉ તરફ વĢા હતા. દસમા-અિગયારમાં ધોરણમાં આવતા 
સુધીમાં તો એક કાયસં¹હ થાય તેટલી કિવતાઓનું સજ Ĩન કયુĩ હતુ.ં મિણલાલ હ પટેલ અિગયારમા 
ધોરણમાં ભણતા  યારે ‘નિચકેતા’ સામિયકમાં ‘ગરીબો’ નામની કિવતા Ëગટ થઈ હતી  યારથી 
કાયસજ Ĩનના ંબીજ રોપાયા હતાં.ઈસ ૧૯૬૮માં ગુજરાતી િવષય સાથે તેઓ બીએ પાસ કરે છ.ે કૉલેજમાં 
Ëથમ અને યુિનવિસĨટીમાં િČતીય °થાન Ëાē કરીને તેજ°વી િવĊાથß તરીકેની નામના મેળવે છ.ે 
ઈ.સ.૧૯૭૦થી સજ Ĩનનો Ëારંભ થઈ ગયો હતો. કિવતા અને િવવેચનના સાĬહ યજગતમાં Ëવેશ થયો 
હતો. આ વષâ દરિમયાન ડૉ ધીíભાઈ ઠાકર પાસે ઈસ ૧૯૭૯મા ં ‘અવાĨચીન ગુજરાતી કિવતામાં 
Ëેમિનòપણ’ િવષય પર શોધિનબંધ લખીને તેમણે પીએચડીની ઉપાિધ મેળવી હતી. િનબંધો કરવટ પકડી 
રĝા હતા. ઘર-વતન અને વૃģ-Ëકૃિત Ëિત Ëીિત નોખી રીતે ને નવા òપે Ëગટ ેછ.ે ઈડરમાં નોકરી કરવી 
એટલું િનિમĉ નથી બનતુ ંબલકે ઈડરના મલકને તેઓ આ મસાň કરે છ.ે કૉલેજના સાથીિમÆો રમણ 
સોની, Ëસાદ ÍĜભÿ તેમજ અ¤ય િવષયના Ëા£યાપકો સાથે મળીને સાĬહિ યક આબોહવા ઊભી કરેલી.  
ઈસ ૧૯૮૭મા ંમિણલાલ પટેલ ઈડર છોડી સરદાર પટેલ યુિનવિસĨટીના અનુ°નાતક ગુજરાતી િવભાગમાં 
Įડાય છ.ે ઈડર કૉલેજના અનુભવને લીધે તેઓ અહÞ ઝડપથી ગોઠવાઈ ðય છ.ે િવĊાનગરમા ંતેમન ે
વૃģો અન ે િમÆોનો સાથ મળે છ.ે ઈડરનાં વનોનો અહÞ અહેસાસ તો થાય છ ેપણ પહાડોની ખોટ સતત 
લા�યા કરે છ.ે િવĊાનગરના પĬરસરને તેઓ ઝડપથી પોતાનો બનાવી દે છ.ે િવĊાનગરમાં તેમન ેઅદમ 
ટંકારવી તથા બીð િમÆો મળે છ,ે જ ેઓએ અનુઆધુિનક સાĬહ યના ભાગ òપે ‘પĬર¯કૃિત’ નામનું 
સાĬહ ય-આંદોલન Ëારં¨યુ ં હતુ.ં તેની અસર સમ¹ ગુજરાતી સાĬહ ય પર પડી હતી. યુિનવિસĨટીના 
અનુ°નાતક ગુજરાતી િવભાગમાં તેઓ રીડર અને Ëોફેસર બને છ.ે ઉપરાંત વĔભ િવĊાનગરમાં એમનું 
કથાસજ Ĩન પાંગરે છ.ે અહÞ તેમન ેસાĬહ યના સજ Ĩનની સાથોસાથ શૈģિણક વાતાવરણ પૂરતા Ëમાણમાં 
મળે છ.ે તેમણે િવĊાથßઓની નવી પેઢીઓ તૈયાર કરી છ.ે જ ેઆજ ેિશģકો, અ£યાપકો તરીકે સેવારત થઈ 
છ.ે તેમનુ ં સાĬહ યસજ Ĩન °કૂલ, કૉલેજના અ¨યાસ·મોમાં મુકાતું ðય છ.ે તેમની ઘણી કાયકૃિતઓના, 
વાતાĨઓના અનુવાદો થયા છ ે અને બીð રા�યનાં પાăપુ°તકોમાં મુકાયા છ.ે સમયે સમયે થઈ રહેલું 
સજ Ĩન િવિવધ એવૉડĨ, પાĬરતોિષકોથી નવાðયું છ.ે તેમના સમ¹ સાĬહ યસજ Ĩન માટ ે વષĨ ૨૦૦૭નો 
‘ધનñ કાનñ ગાંધી સુવણĨચંÈક’ Ëાē થાય છ.ે તો િશģણģેÆે િવશેષ િસિĎ હાંસલ કરવા બદલ 
રા�યના મુ�યમંÆીએ તેમનુ ં સ¤માન કયુĩ હતુ.ં મિણલાલ પટેલ ે ‘દસમો દાયકો’ નામે સામિયકનું 
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સંપાદનકાયĨ કયુĩ હતુ.ં એ ઉપરાંત ‘શીલÔૃતő’, ‘ખેવના’ અને ‘પર°પર’ જ ેવા ંસામિયકોનું સંપાદનકાયĨ 
કરેલ છ.ે અને એ િનિમĉ ેઘણા બધા નવોĬદતોન ેલખતા કયાĨ છ.ે આમ અ¨યાસી, િનĚાવાન અને િનસબત 
ધરાવનાર અ£યાપકોમાં મિણલાલ પટેલ િવશેષ છ.ે િવĊાથßઓના લોકિËય અને યવહાí પણ એટલા જ. 
ñવનિશģણ અને સાĬહ યિશģણ બંને રીતે િવĊાથßઓને માગĨદશĨન આપતા રહે છ.ે ગુજરાતભરની 
શાળા-કૉલેĮ અને યુિનવિસĨટીઓમાં તેઓ િવĊાથßઓ અને અ£યાપકો માટ ે વ�તયો આપે છ.ે તેમનાં 
વ�તયો ભાવકિËય બની રહે છ.ે 
‘દીવો પોતાના Ĭદવેલથી બળે છ’ે અને ‘વેઠ ેછ ેતો... િવકસે છ’ે આ તેમના ñવનમંÆો હતા. યિ�ત સજ Ĩક 
અને અ£યાપક તરીકે સતત િવકસતા જ રĝા છ.ે આમ અ£યાપક તરીકેની તેમની કારĬકદß વષĨ ૨૦૧૨મા ં
પૂરી થાય છ.ેઆજ ેપણ િનવૃિĉના Ĭદવસોમાં સતત Ëવૃĉ રĝા કરે છ.ે વાંચવંુ, િવચારવંુ, લખવંુ આજ ેપણ 
ચા«યા કરે છ.ે િનવૃિĉની Ëવૃĉ Ĭડઝાઇનમાં તેઓ ñવી રĝા છ.ે ખૂબ વાંચવંુ, િવચારવંુ અને જòર લાગે 
 યારે લખતા રĝા છ.ે 

સજĨનનો Ëારંભ  
મિણલાલ હ પટેલન ે તેમના અનુભવોએ ઘĪં િશખવાąંુ છ.ે અભાવ¹°ત બાળñવનની મુ®કેલીઓ જ 
વાંચન તરફ ખØચી ðય છ.ે બાળપણની ëમર નાની, પણ જવાબદારીઓ વધુ હતી. ઘરની નાનીમોટી 
જવાબદારી, ભાઈબહેનને રાખવાના અને શાળાએ અ¨યાસ કરવા જવાનું. વધુમાં તેઓ કેĬફયતમા ંજણાવે 
છ ેત ેરીતે ‘‘િÆભેટાના કૂવેથી ઉતાવળે, એ – ઘડા અને ડોલથી સÞચીને – પાણી ભરી દ ેછ;ે ભØસપાડાંને 
કોĬઢયામાં બાંધી ઘાસપૂળાનું નીરણ કરી ચોપાડ-પડસાળને વાળીને સાફ કરી દે છ.ે એક ચૂલે દેવતા 
િધકાવી હાંડલી(માટીની)માં ખીચડી ઓરી બીજ ેચૂલે છાણાંના ધીમે તાપે; તાવડીમાં, પાણીમાં મકાઈનો લોટ 
બાફી નાના ં ભાઈબહેનને ખવડાવે છ,ે અને ચોપાડ વ�ચે ખાટલો ઢાળી માના સાડલાની ગોદડી પાથરી 
સુવાડ ેછ ેન ેનાની બહેનન ેઘોĬડયે ઢબૂરી Ĭહંચોળ ેછ;ે વ�ચે, યાદ આવતા ંવાડાના ચૂલે ગરમ પાણી માટ ે
દેગડી ભરીને મૂકી આપે છ ેને પછી �યાસતેલનો ખĬડયો-દીવો સળગાવીને દલપતરામની કિવતા વાંચે છ ે
– ‘પૂરી એક અંધેરી ને ગંડ ુરાð’ – ઘરમા ંહñ ખેતરેથી આયાં નથી. પેલા Ĭકશોરન ેથાય છ ેકે ગંડ ુ
રાðની નગરી કેટલ ે દૂર હશે? ‘ઝરĪં òમઝૂમ કરતું નાચે – ઝરĪં ઝમઝમ કરતું ગાય’ એનું પણ 
Ĭકશોરને અચરજ છ ેપણ ડુ ંગરાવાળા ખેતરે દાદા સાથે એણે વરસાદમાં વહી જતા વહેળા Įયા હતા. 
એટલે ઝરણાંની ક«પના એ કરી શકે છ.ે ‘એક ઈડરનો વાિણયો’ – વાંચતાં Ĭકશોરન ેએ ઈડર ગામ અને 
વાિણયાને Įવાનું મન થાય છ.ે તો વળી ‘ડુ ંગર કેરી ખીણમાં/ ગાંભુ નામે ગામ’–ની ભાત લઈ જતી ન ે
વાઘનો કોિળયો બની જતી મીઠી માટ ેએ Ĭકશોરનુ ંમન ભરાઈ આવે છ.ે એને વળી વળીને થયા કરે છ ેએ 
મીઠડી તો ðણે એની પોતાની બહેન હતી.’’ અહÞ જ આપણને બાળપણમાં સાĬહ યËીિતના દશĨન થાય 
છ.ે પĬરિ°થિતઓએ તેમન ેસાબદા કયાĨ છ ેઅને ટકી રહેવાનું બળ પૂíં પાąંુ છ.ે ઘરની Ĭ·યાઓમાં ય°ત 
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રહેવા છતાં હાથમાં કિવતા, વાતાĨ કે નવલકથાનું પુ°તક અચૂક હોય. ñવનમા ંપીડાઓ, દુઃખો, યાતનાઓ 
તો હતી જ. સાĬહ યíિચના કારણે સઘળુંય સાĬહ ય સજ Ĩનમા ંપĬરણમે છ.ે તેમના અનુભવો જ સાĬહ યમાં 
નáધપાÆ બ¤યા છ.ે સાĬહ યે તેમન ેસાચા ને શાણા બનાયા છ.ે વાંચીને તેઓ િવચારતા અને શાણા બનતા 
ðય છ.ે તેઓ કહે છ,ે ‘‘સમજણે વાંચવા ને િવચારવા Ëેયâ... લેખન અન ેવાચન બંનેએ મળીને માલીપા 
એક શાણો માણસ ઘડવાનું કામ ચાલુ રા�યું છ.ે..’’ 
Ĭકશોરકાળમાં વાંચનના કારણે મન ઉપર અનેક સં°કારો પąા હતા. કિવતા વાંચતા ðય તેમ ગમતી ðય 
છ ે અને શòઆતમાં દલપતરામની કિવતાની રટણા શò કરેલી. કેĬફયતમા ં તેઓ જણાવે છ,ે ‘‘કિવતા 
લખવાનું આ Ĭદવસોમાં બનેલુ.ં દલપતરામની રચનાઓની રટણા રહેતી એટલે આરંભ દલપતશૈલીથી 
કરેલો. ચોપડીઓમાંથી ðતે છંદો શી�યા. કઠલાલમાં ટĥ ેિનંગ કૉલેજમાં ટĥ ેિનંગ લેવા ગયેલા કાકાના દીકરા 
િશવુભાઈ (મા°તર)ને છંદોમા ં પÆો લખતો અને એ રાñ થવાના બદલે અકળાતા. છંદો, શું એમને 
સમðતા નહોતા? કદાચ! પછી તો પાકા પંૂઠાની નોટોમાં કાચું કાચું લખતો જ ગયેલો. અિગયારમા ધોરણ 
સુધીમાં તો એક નોટ કિવતાની, બીñ વાતાĨઓની ન ેÆીñમાં નવલકથા લખેલી.’’ ચોથા-પાંચમા ધોરણમાં 
ભણતા હતા  યારથી લખવાનું એમનું શò થયેલું. ગામમાં નાટક ભજયું. ગામવાળાઓએ રાñ થઈને ફાળો 
આ¥યો તેમાંથી ¹ંથાલય શò કયુĩ. એ િનિમĉે પĒાલાલ, પેટલીકર, ક મા મુનશી, ઝવેરચંદ મેઘાણી જ ેવા 
સજ Ĩકોનુ ં સાĬહ ય વંચાતું જતું. મનમાં િવચારોનો સળવળાટ ચાલુ જ હતો. હાઈ°કૂલમા ં ભણતા  યારે 
કરસનદાસ માણેકને મળવાનું થયેલું. Įઈન ેઆનંદ પણ ખૂબ જ થયેલો. મિણલાલ પટેલ ેતેમની રચના 
કરસનદાસ પટેલન ેસંભળાવી. તેમાંથી એક રચના ‘નિચકેતા’ માિસકમાં છપાઈ હતી. આખા ગામમાં કિવ 
હોવાની વાત ચચાĨઈ હતી. સજ Ĩક થવાની વાત તો તેમણે કĝું છ ેતેમ ‘‘હñ તો હુ ંહાઈ°કૂલમા ંહતો ન ેમØ 
લેખક થવાનું, કૉલેજમાં અ£યાપક થવાનું નôી કરી લીધું...’’ ઘરની પĬરિ°થિતએ અને અનુભવોએ તેમન ે
સજ Ĩનની પીĬઠકા રચી આપી હતી. કિવતાના આરંભના ં વષâમાં છંદોથી તેમણે સજ Ĩનની શòઆત કરી 
હતી. બીñ એક વાત નáધવા જ ેવી છ ેકે પોતાનું વેિવશાળ બાળપણમાં થયુ ંહતુ.ં સાસરીમાં ðય છ ેઅને 
થનાર પ ની(ક¤યા)ન ેĮઈન ેસૉનેટ સૂઝે છ ેજ ેપછીથી ‘કુમાર’ સામિયકમાં છપાયું હતુ ં: 
‘પરોઢ ેઆવેલા સપન સમ આયા, િપયુ તમે 
અહÞ મારે ઘેર, °વજન વચ હું એકલ ઊભી 
કમાડ ેઅંઢેલી નયન જલ રોકી – નવ શકી...’ 
કથાવાતાĨ સાથેનો નાતો તેમણે પહેલેથી જ રાખેલો. ðણતાં-અðણતાં, સહજતાથી આ પાસું મજબૂત બનતુ ં
ગયું હતુ.ં સમાજના વા°તવજગતને તેમણે નñકથી Įયો છ,ે ð�યો છ ે અને તેન ે સાĬહ યમાં આકાર 
આ¥યો છ.ે પોતાનું વતન, એ લોકો પાસેથી એમને કથાબીજ મĢાં છ.ે સંવેદન, સામ¹ીની સાથે ભાષા પણ 
તળñવની મૂકી આપી છ.ે એટલે તેમન ેમન કિવતા, િનબંધ અને વાતાĨ સહજ સજ Ĩન પામે છ.ે સજ Ĩનની 
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સાથે ઘણી વાર વેઠવંુ પણ પડતું હોય છ.ે ‘પીટીસી થયેલી વહુ’ (૧૯૮૯) જ ેવી વાતાĨ લખાય ને સમાજમાં 
ખળભળાટ મચી ðય. સંકુિચત સમાજ સામે અનેક ËĖો આવીને ઊભા રહેતા હોય છ.ે 
આમ, મિણલાલ િવĊાથßકાળથી જ લખતા થાય છ ેપણ ઈડરના અ£યાપનનાં વષâમાં તેઓ સજ Ĩક તરીકે 
પáખાતા ðય છ.ે કિવતા, િનબંધો, નવલકથા, વાતાĨ જ ેવા ં°વòપોમાં તેમનુ ંસજ Ĩન પáખાતું ðય છ.ે ઈડર 
અને િવĊાનગરમાં રહેતા હોવાથી વતનઝુરાપો તેમન ે સતત ગામડાં તરફ લઈ જતો હતો. આજ ે પણ 
સજ Ĩન તેમના માટ ેઆનંદદાયી બની રહે છ.ે  
ગુજરાતી સાĬહ યસજ Ĩનમાં અનેક િ°થ યંતરો આવતા રĝા છ.ે બદલાતા સમયની સાથે સાĬહિ યક 
સજ Ĩનમા ંપણ તેના ંવહેણો બદલાયાં છ.ે જ ેમાંથી પĬરબળો અને પĬરમાણો પણ બચી શ�યાં નથી. નગર, 
યંÆસં°કૃિતથી કંટાળેલો માણસ પાછો પોતાના મૂળ કુળમા ં ðય છ.ે આ સમય એટલ ે અનુઆધુિનક 
સાĬહ યËવાહનો. આ વાતની નáધ કરતા હિસત મહેતા કહે છ,ે ‘સŊનસીબ ે અનુઆધુિનક ગાળાએ 
રચનાિવધાનન ેસાથે રાખીને પોતાનાં મૂિળયાંની જòĬરયાતને પáખવાનો Ëયોગ આદયâ.  યારે ચમ કાર એ 
થયો કે અ યાર સુધીના ગુજરાતી સાĬહ યમાં જ ે¹ામીણ સમ°યા કે ¹ામસમાજ ચીતરાતો હતો તે હવે 
બદલાતી જતી આંતœચેતનાન,ે એટલ ે કે નોખી ¹ામચેતનાન ે સૂ²મતાથી આલેખવા માંąો. આવા 
આલેખનમાં જ ેકેટલાક મહ¶વના વળાંકો આપણા સાĬહ યને મĢા છ,ે તેમાંનો નáધનીય પડાવ મિણલાલ 
હ પટેલના ં સજ Ĩનો છ.ે’’ ગુજરાતી સાĬહ યમાં આધુિનકતાનો Ëવાહ હñ તો શò થવાનો હતો  યારે 
મિણલાલ પટેલનો જ¤મ થાય છ.ે તેમનુ ંબાળપણ અને ઘડતર આધુિનક સમયમાં થાય છ.ે Ëાથિમક અને 
મા£યિમક અ¨યાસ દર©યાન તેમના સજ ĨનકાયĨનો આરંભ થઈ ચૂ�યો હતો. ૧૯૫૫થી આરંભાયેલા 
આધુિનક Ëવાહના ૧૯૭૫-૮૦ સુધીમાં તો વળતાં પાણી થઈ ðય છ.ે અનુઆધુિનક સમયમાં ગુજરાતી 
સાĬહ યસજ Ĩકો પોતાની પરંપરામા ંપાછા ðય છ.ે પોતાનું અસલ ગામડુ ં– એ પĬરવેશ સાĬહ યમાં પુનઃ 
Ëવેશે છ.ે એટલે આ સમયગાળામાં ¹ામચેતના, દિલતચેતના, નારીચેતના, નગરચેતનાનુ ંસાĬહ ય સðĨતું 
હતુ.ં આ સમયગાળામાં Ķસેફ મેકવાન, અિજત ઠાકોર, િવનોદ Įષી, જયદેવ શુ�લ, જયે¤È શેખડીવાળા, 
હરીશ મીનાÔુ, માય Ĭડયર જયુ, કાનñ પટેલ, રામચંÈ પટેલ વગેરે સજ Ĩકો પોતાનો નáખો અવાજ રજૂ 
કરતા હતા. મિણલાલ હ પટેલ મૂળે ગામડામાં ઊછયાĨ હતા પણ અ£યાપન અથÙ નગર સાથે  Įડાયેલા 
હતા. એટલે એમના સાĬહ યમાં ગામડુ,ં એ ¹ામપĬરસર, તળñવનને તેમણે નવા સમયસંદભÙ મૂકી આ¥યાં 
છ.ે નગરñવનમાં રહી તેઓ ¹ામñવન સુધી પહáચી શ�યા છ.ે મનમા ં સાચવેલા જગતને તેઓ 
સાĬહ યસજ Ĩનમા ંપાછુ ંલાયા છ.ે આ સમયમાં ‘પĬર¯કૃિત’ના કલાઆંદોલને બરાબરનો વેગ પકąો હતો. 
જ ેમા ંપોતે અને અ¤ય સજ Ĩકોએ આધુિનક સાĬહ યની મયાĨદાઓનો પĬરહાર કરીને સજ Ĩન કયુĩ હતુ.ં આ 
કલા-આંદોલનની ચચાĨ કરતાં તેઓ જણાવે છ ે કે, ‘‘તળમાં પાછા જવંુ ન ે િનñ ધારાઓને ઓળખવી, 
સાં°કૃિતક સંદભâ સાથે નૂતન ñવનવાદી óિęકોણોને ચકાસવા, યંÆચેતનાથી Ëભાિવત નગરચેતના, 
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¹ામચેતના-નારી અને દિલતચેતના, આર�યકોની ñવનચયાĨમાં પĬરવતĨનો અને એમની મૌિખક પરંપરાનો 
સમાવેશ થતાં અનુઆધુિનક સાĬહ ય-પĬર¯કૃિતનુ ંસાĬહ ય વધુ વેગીલું અને બહુઆયામી બની રĝું છ.ે’’ 
મિણલાલ આ આબોહવામાં તેમણે પોતાના સજ Ĩનના નોખા Ëિતભાવો સાĬહ યમાં પાąા છ.ે 
મિણલાલ પટેલની સજ ĨનËવૃિĉનો Ëારંભ કિવતાથી થયો. તેમનો Ëથમ કાયસં¹હ ‘પĐા િવનાના દેશમાં’ 
ઈસ ૧૯૮૩મા ંËગટ થયો હતો. કિવતામાં ¹ામચેતનાનો અવાજ નોખો પડતો હતો. ઉĉરાધĨમાં ‘ડુ ંગર 
કોરી ઘર કયાĩ’, ‘િવ�છેદ’ની કાયરચનાઓ આના ંઉĉમ ઉદાહરણો છ.ે કિવતાન ે ‘Ëોસેસ ઑવ Ĭફિલંગ’ 
ગણાવતાં તેઓ કહે છ ે કે ‘કિવતા મારે મન પુ¯પની સુગંધસમ સૂ²મ વ°ત ુ છ.ે એમાં પુ¯પ કે છોડનાં 
િનòપણોને હું જòરી ન ગĪં.’ ભાવસંવેદન, અિભયિ�તન ેતેમણે ગીત, ગઝલ, સૉનેટ, અછાંદસ, દીઘĨકાય 
કે ખંડકાયમાં આકાર આ¥યો છ.ે આ જ સમયમાં િવનોદ Įશી, જયદેવ શુ�લ, હરીશ મીનાÔુ, નીિતન 
મહેતા વગેરે કિવઓની કિવતા સૂયâદય ભણી હતી. 
મિણલાલ પટેલ ે ‘તરસઘર’ (૧૯૭૮)થી ‘અંજળ’ (૨૦૦૦) સુધીના સજ ĨનવષĨમા ં નવલકથાકાર તરીકેની 
ભáય બાંધી હતી. ૧૯૭૮ના સમયગાળામાં પણ આધુિનક ઘટનાËસંગ વાળી નવલકથાઓ લખાતી હતી. 
Ĭકશોર ðદવની ‘િનશાચ·’ (૧૯૭૯), ભગવતીકુમાર શમાĨની ‘ઊ£વĨમૂલ’ (૧૯૮૧), ધીરે¤È મહેતાની 
‘િચĞ’ (૧૯૭૮) વગેરે  કૃિતઓ આ અરસામાં Ëગટ થઈ હતી. સામાિજક વા°તવ, તળñવન, નારી 
સંવેદનને કે¤Èમાં રાખી કથાસૃિęને તેમણે પૂરતો ¤યાય આ¥યો છ.ે કાનñ પટેલ, રામચંÈ પટેલ, Įસેફ 
મૅકવાન વગેરે સજ Ĩકોનુ ંકથાસાĬહ યસજ Ĩન આ અરસામાં ઉઘાડ પામી રĝું હતુ.ં 
ગુજરાતી સાĬહ યમાં લિલત અને લિલતેતર ગĊ°વòપોમાં િનબંધ સૌથી વધુ ખેડાયેલું સાĬહ ય°વòપ છ.ે 
પણ આ લિલતિનબંધનુ ં°વòપ ઉમાશંકર Įશીના િનબંધોથી òઢ થતુ ંðય છ.ે Personal Eassay શ§દથી 
પયાĨય બનેલો લિલતિનબંધ ઉમાશંકર Įશી, Ĭદગીશ મહેતા, ચંÈકા¤ત શેઠ, ભોળાભાઈ પટેલ વગેરે 
િનબંધકારોથી પĬરપ�વ બન ેછ.ે મિણલાલ હ પટેલ ે િનબંધģેÆ ેઈસ ૧૮૮૫ ‘અર�યોમાં આકાશ ઢોળાય 
છ’ેથી િવિધવň Ëવેશ કયâ હતો. આ અરસામાં ગુજરાતી સાĬહ યમાં ભોળાભાઈ પટેલ, ચંÈકા¤ત શેઠ, 
ગુણવંત શાહ, અિનíĎ ÍĜભÿ, Ëવીણ દરñ, Ëીિત સેનગુēા, બકુલ િÆપાઠી વગેરે િનબંધકારોના 
િનબંધો Ëગટ થતા હતા. છેĔા બે દશકામાં મિણલાલ પટેલ િનબંધસાĬહ યની અ¹ હરોળમાં °થાન પા©યા 
છ.ે 
આમ, અનુઆધુિનક ગુજરાતી સાĬહ યનાં આરંભના વષâમાં એક બાજુ સાĬહ ય°વòપોની િવભાવના િ°થર 
થવા મથતી તે વષâમાં મિણલાલ પટેલ સાĬહ યનાં જુદા ંજુદા ં°વòપોમાં પોતાનુ ંસજ Ĩન આપતા હતા. આ 
સમયમાં કિવતા, નવલકથા, નવિલકા, િનબંધ જ ેવા ં°વòપોમા ંકામ કરી પોતાના સજ Ĩનન ેતેમણે નોખુ ંપાąંુ 
છ.ે અનુઆધુિનક સાĬહ યને ઘણા પડકારો ઝીલવા પąા છ ેઅને આ પડકારો ઝીલીને મિણલાલ પટેલ 
પોતાની કલાસૂઝ સાથે અિવરતપણે સજ Ĩનો આપતા રĝા છ.ે 
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ḎલાિḚટક મુ᷺ત ભારત 
 

ડૉ. ἵદપીકાબેન ક.ે રોિહત   
          સમાજશાḚṏ િવભાગ 
 
 ' ḎલાિḚટક મુ᷺ત ભારત ' એ િવચાર જ સૌ Ṕથમ તો આપણને ભાગી નાખે પરંતુ આપણે 
દેશને તો ḎલાિḚટક મુ᷺ત કરીએ એ અઘἘ જἙરી છે. પણ અશ᷺ય તો નથી જ. હાલની િḚથિતએ 
તો ભારત સિહત િવὴવભરના દેશો ḎલાિḚટકના કચરાથી ṏાિહમામ પોકારી ઉḅયા છે. 
 આપણા વડાṔધાન ṝી નરેḍṑ મોદી સાહેબ પણ ભારતના નાગἵરકોને ḎલાિḚટક િવἘḋધ 
જન આંદોલન છેડવાનું આહવાન આપી દીધંુ છે. અને સાથે જ ἶસગલ યુઝ ḎલાિḚટક પર Ṕિતબંધ 
લગાવવાની કવાયત હાથ ધરી છે. ḉયારે તેનો િવરોધ પણ થઈ રύો છે. ચાલો આપણે ἒણીએ કે 
િવὴવ માટે મહામારી બની ચુકેલ ḎલાિḚટકના Ṕદુષણની અસરોને દુર કરવી અને ḎલાિḚટક મુ᷺ત 
ભારત બનાવવાનું ḚવḎન કેટલું સાકાર થઈ શકશે. 
 આપણી ' મા '  સમાન પૃḊવી ની નુકસાન પહἼચાડવા માટેના  દુિનયામાં અનેક કારણો 
જવાબદાર છે. પરંતુ છેḕલા કેટલાક દાયકાઓથી ' ḎલાિḚટક ' પૃḊવી માટે ગંભીર અને ભયંકર પડકાર 
બની ઊભું છે. આપણે ἒણીએ છીએ કે સવારે ἒગીએ ḉયારથી તો રાṏે સુઈએ ḉયાં સુધી ḎલાḚટીક 
આપણા પડછાયાની જેમ આપણી સાથે હોય છે.  તો ચાલો આપણે એના ઈિતહાસને ચકાસીએ. 
 ' ḎલાિḚટક '  શḐદ Ṃીક ભાષાના ḎલાિḚટકોજ શḐદ પરથી આḗયો છે.જેનો અથ᷷ બનાવવંુ 
એવો થાય છે. એની શોધની શἙઆત ૧૮૬૨માં એલેકઝાḍડર પા᷺સὂ ઈ᷼લેḍડમાં કરી હતી. ḉયારથી 
વષὅ જતા એના ઘણા ḚવἙપ બદલાયા અને છેવટે ૧૯૭૦માં એનો ઉપયોગ ઔὸોિગક તેમજ 
ઘરગḊથુ  ᷵ેṏમાં બહોળો Ṕમાણમાં થવા લા᷼યો જે અḍય ધાતુ કરતા સḚતુ અને ઓછી જ᷼યા 
રોકવાથી અḍય ધાતુની જ᷼યા ḎલાિḚટકે લઈ લીધી. આ સાથે વાહન, ઈલેકṊોિન᷺સ , દુરસંચાર , 
કૃિષસાધનો , િṔḍટેડ સὀકટ બોડ᷷, ચંḎપલ , ટી.વી. કેિબનેટ રેἵડયો , કુલર , ફἿનચર સિહતના ᷵ેṏમાં 
તેનો પગપેસારો થઈ ગયો. 
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 આમ જે ḎલાિḚટક માનવἒત માટે આશીવા᷷દ Ἑપ હતું. તે હાલની િḚથિતએ અિભṝાપ 
બની ગયું છે. જે રા᷵સી હુદે વધી રύંુ છે. તેને નાથવા માટે આપણે શંુ કરી શકીએ તે આગળ 
જોઈએ  

 ḎલાિḚટક Ṕદુષણ અટકાવવાના ઉપાયો :-  

 ḎલાિḚટકનાં લીધે થતી આડઅસરો અને ભયḚથાનોની વṀરતી સમḚયા બાદ અનેક દેશો  
સાથે ભારતે પણ ૨૦૧૮ ના િવὴવ પયા᷷વરણ ἵદવસની થીમ તરીકે " બીટ ḎલાિḚટક Ṕદુષય " સાથે 
ἶસગલ યુઝ ḎલાિḚટકનો ઉપયોગ બંધ કરવાની િહલચાલ આદરી છે. અને ૨૦૨૨ સુધીમાં આ 
Ṕકારના ḎલાિḚટક મુ᷺ત ભારત બનાવવાનું આહવાન કયુὑ છે. પરંતુ ઘણા સંગઠનો ḋવારા આનો 
િવરોધ કરવામાં આḗયો છે. જેના કારણો એવા દશા᷷વવામાં આḗયા છે કે તેનાથી રોજગારી, અથ᷷તંṏ 
અને પયા᷷વરણને ભારે નુકશાન પહોચશે. ḎલાિḚટક બંધ  કરવામાં આવે તો તેની અવેἓમાં એકમાṏ 
ઉપયોગ પેપર અને કાપડ છે. જે બનાવવા માટે પયા᷷વરણ પર આડઅસર થાય. 
 ἶસગલ યુઝ ḎલાિḚટક બાયોἵડṂેબલ નથી. તેની સામે આપણે બાયોἵડṂેબલ ḎલાિḚટક 
બનાવવંુ જોઈએ. બાયોἵડṂેબલ પદાથ᷷માંથી બનતી વḚતુઓના િનમા᷷ણને વેગે આપવો જોઈએ. 
એની સાથે કૃિṏમ રીતે બાયોἵડṂેબલ ḎલાિḚટકનાં વૈ᷶ાિનક સંશોધનોને  ભંડોળ પુἘ  પાડવંુ 
જોઈએ. જેવી દાનવ ḎલાિḚટકના ઉપયોગમાંથી આપણે છુટકારો મેળવી શકીએ.   
 ḎલાિḚટકના િવકાસ તરીકે ભારત પાસે શણ, કપાસ, નાિળયેર, વાંસ વગેરે િવકḕપો છે. તો 
આવા સમયે આ ઉḉપાદનોમાંથી ḎલાિḚટકની થેલી અને સાધનો કેવી રીતે બનાવવા તેને લગતી 
ટેકિનકલ સુિવધા અને માગ᷷દશ᷷ન માટે દેશભરમાં હેḕપ સેḍટસ᷷ બનાવવા જોઈએ.  
 ઉપરો᷺ત કુદરતી થેલીઓનું ઉḉપાદન હાલની ḎલાિḚટક ઉḉપાદન કરતી કંપનીઓ જ કરે તો 
આ પરીવત᷷ન પવનવેગે લાવી શકાય. શોἶપગ કરતી વખતે આપણે Ḍયાન રાખીએ કે ḎલાિḚટકની 
બેગની જ᷼યાએ કાપડની થલીનો ઉપયોગ કરીએ શાકભાἓ ખરીદતી વખતે કાપડની બેગ સાથે 
લઈને જઈએ જેથી ḎલાિḚટકની બેગનો અનાદર કરી શકીએ. 
 દા.ત.    ઓἵફસોમાં કે ચાની દુકાન પર વપરાતા ḎલાિḚટકના મગ(કપ) ની જ᷼યાએ Ḛટીલ 
કે કાચન મગ (કપ)નો ઉપયોગ કરીએ. ḁયાં ḁયાં યુજ એḍડ Ṑો ᷼લાસનો ઉપયોગ થાય છે. ḉયાં 
પણ Ḛટીલ અથવા કાચના ᷼લાસનો ઉપયોગ કરીએ. 
 પાણીની બોટલમાં પણ આપણે ḎલાિḚટકની બોટલની જ᷼યાએ Ḛટીલની બોટલનો આṂહ 
રાખવો જોઈએ. એવી જ રીતે કાપડમાં પણ આપણે ḎલાિḚટક મુ᷺ત ફાઈબરને પસંદ કરીએ. 
એṀેિલક જેવા િપતફએબરના કપડા ન હોય તેનું Ḍયાન રાખીએ અને કોટન, િસḕક અને ઉનનાં 
વḚṏો પસંદ કરીએ. િબઝનેસ ṑિὼએ જોઈએ તો તેમ ἵરટેલ િબઝનેસ કરતા હોય તો ḎલાિḚટકના 
Ḛથાને પેપર કે કાપડની બેગમાં ચીજવḚતુ કે સામાન આપવાનું પસંદ કરો. આપણે Ṕવાસ 
દરિમયાન ḎલાિḚટકનો ઉપયોગ વધારે Ṕમાણમાં કરીએ છીએ. અને તેને યો᷼ય જ᷼યાએ ના ફેકતા 
ગમે ḉયાં ફἹકી દઈએ. જે પયા᷷વરણ માટે નુકસાનકારક છે. માટે Ḍયાન રાખીએ કે Ṕવાસ દરિમયાન 
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ḎલાિḚટક ઉપયોગ નિહવત કરીએ. 
ḎલાિḚટક મુ᷺ત ભારતના Ṕયાસો : 
 એ વાતમાં તḊય અને દમ છે કે ḎલાિḚટકને રોἔદા ἓવનમાંથી સંપૂણ᷷ પણે મુિ᷺ત આપવી 
અઘરી છે. પરંતુ આપણા જ દેશના એક રાḁયે આ વાતને અપનાવીને આપણા માટે ઉદાહરણ પુἙ 
પાḆયું છે. અન ેએ રાḁય છે. િસિ᷺કમ ḁયાં રાḁય સરકારે લોકોમાં ἒગૃતા ફેલાવી અને લોકોને 
ḎલાિḚટકનો ઉપયોગ કરતાં ન બંધ કયὅ. અને ḁયારે ḎલાિḚટકનો ઉપયોગ કરતાં નિહવત થઈ ગયો 
ḉયારે ḎલાિḚટક પર Ṕિતબંધ લાદવામાં આḗયો.   
 કેરલ સરકારે ḎલાિḚટક કચરાનો ઉપયોગ રḚતાઓ બનાવવામાં કયὅ. તેના માટે મિહલા 
સંગઠન બનાવવામાં આḗયું. અને એ મિહલા સંગઠન ḋવારા ડોર ટુ ડોર ḎલાિḚટકનો કચરો એકિṏત 
કરવાનું અિભયાન ચલાવવામાં આḗયું. જેથી ḎલાિḚટકના કચરો ગમે ḉયો ન ફેકતા પયા᷷વરણની 
મળવણી પણ થઈ. અને અિભયાન ચલાવતી મિહલાઓને રોજગારી પણ મળી. આમ કરેલ પણ 
ઉદાહરણ Ἑપ બની રύંુ. 
 
 આવંુ જ કે બીજંુ ઉદાહરણ છે. ἵદḕહીની મધર ડેરી,મધર ડેરીએ પણ આ મુίે એક અનોખી 
પહેલ કરી છે. લોકો છૂટુ દૂધ લેવા Ṕેરાય તે માટે જે લોકો દૂધ લેવા માટે ઘરેથી વાસણા લઈને આવે 
તેમેને ḎલાિḚટકની થેલીવાળા દૂધ કરતાં 4 Ἑિપયા સḚતું આપે છે. ἵદḕહીના લગભગ 900 જેટલાં 
બુથ પર આ Ṕકારની ḗયવḚથા કરવામાં આવી છે. કંપની અિધકારી સંṂામ ચૌધરી કહે છે. કે એક 
િલટર દૂધના પેἷકગમાં 4.2 Ṃામ ḎલાિḚટકનો ઉપયોગ થાય છે. ḉયારે છૂટક દૂધના વેચાણથી વષὂ 
900 મેἵṊક ટન ḎલાિḚટક ઓછો ઉપયોગ થશે. 
 ἶસગલ યુઝ ḎલાિḚટક હંમેશા પયા᷷વરણમાં માટે ખતરાἙપ છે. પી.એમના 'ἶસગલ યુઝ 
ḎલાિḚટક’ અિભયાન ને સફળ બનાવવા યુરોપની ઘકાતી કમાિનવાળી નોકરી છોડી મુરૈનાનો Ṗજેશ 
શમા᷷ એક િમશન પર નીકḖયો છે. એન સંપૂણ᷷ ભારતમાં સાયકલ યાṏા કરી ἶસગલ યુઝ ḎલાિḚટકના 
ઉપયોગને બંધ કરવા માટે જન ἒગૃિત ફેલાવી રύો છે. ἶસગલ યુઝ ḎલાિḚટકનો ઉપયોગ નહἸ 
કરવા માટે જન ἒગૃિત લાવવા હેતુસર અḉયાર સુધીમાં Ṗજેશ એ 23000 ἵકલોમીટરની યાṏા 
પૂરી કરી છે. જેમાં તેણે 105 શહેરો અને 8000 ગામડાઓની મુલાકાત લીધી છે. તેમજ 22 
લાખ જેટલી કોલેજ તેમજ Ḛકૂલના બાળકોને માિહિતગાર કયા᷷ હતા. આ એક ḎલાિḚટક મુ᷺ત 
ભારત તરફ Ṕયાણ માટેની પહેલ જ કહી શકાય. 
 આમ ભલે હાલ ḎલાિḚટક પર Ṕિતબંધનો અમલ અશ᷺ય લાગે પણ સૌનો સાથ અને 
સહકાર મળે તો ḎલાિḚટક Ἑપી કાળાનાગને આપણે નાથી શકીએ. અને ḎલાિḚટકની સમḚયાથી 
છુટકારો મેળવી ḎલાિḚટક મુ᷺ત ભારતનું સપનું સાકર કરી શકીએ. જય ἶહદ જય ભારત. 
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સંદભ᷷ :-  
ḎલાિḚટક િમṏ કે  શṏુ - ઋિષકેશ પંચાલ 14/11/2020 
ḎલાિḚટક પોḕયુશન અને સોḕયુશન - સાધના િવકલી 12/10/2019  
ḎલાિḚટકનું Ṕદૂષણ એક સમḚયા  અંક - 4  
 
 
 
 
 
 

િશખા અને યĤોપિવતનંુ ત¶વĤાન 
 
                                                                    Ëો.ડૉ.શૈલેષકુમાર કે. Įષી 
                                                                    આ�સĨ કોલેજ,સતલાસણા 
 
 
   કોઇપણ દ°શની ઉપાસના ̆ણાલી અને ĥવન̆ણાલીમાં આગવી િવશેષતાઓ જોઇ 

શકાય છે. ભારતીય સંƨȢૃિતની ઉપાસના ̆ણાલી િનરાલી છે. તેમાં ઋિષઓનો ȸુćગƠય 

િવચાર અને તક½ જોડાયેલો છે. Ȑમ ક° મં�દર, Ⱥ ૂ િત�ȶ ૂĤ, િવિવધ ઉƗસવો, િવિવધ ̆િતકો, 

િતલક, િશખા, યìોપિવત, એકાદશી, ̑તો વગેર°નો સમાવેશ થાય છે. આ બધાની સાથે 

િવìાન પણ જોડાયેɀું છે.િશખા અને યìોપિવતનો િવચાર કર�એ તો તે �હƛȳુ સંƨȢૃિતના 

ઉપયોગી બાĜ�ચĚો છે. તે શાĘȺ ૂલક અને ̃ƧટȺ ૂલક છે. તેનાં ̃Ƨટ ને બાĜ ̆યોજનો Ӕગે 

િવચાર કર�એ. મȵુƨȺ ૃ િતમાં કɖુ ં છે- 
 
                       चडूाकम[ ɮͪवजातीनां सवȶषामेव धम[तः। 

                       ĤथमेऽÞदे तृतीये वा कत[åयं ĮुǓतचोदनात ् ।। 1   

     વળ� વેદના કહ°વાથી િશખા રાખવાȵું કɖુ ં છે. વેદના બે ભાગ છે, મƛ́ભાગ તથા 

̈ાěણભાગ તેમાં મં́ભાગȵું ̆માણ નીચે ̆માણે છે. 

                        यğ बाणाः सàपतिÛत कुमारा ͪवͧशखा इव। 2    

બીજો મં́ આ ̆માણે છે.  
 
                         आ×मÛनुपèथे न वृकèय लोम  
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                      मुखे æमĮूͨण न åयाēलोम। 
                      केशा न शीष[न ्  यशसे ͬĮयै ͧशखा 

                     ͧस ंहèय लोम ि×वͪषǐरिÛġयाͧळ। 3   

          અહӄ ̒ી માટ° િશખા ધારણ કરવાȵું કɖુ ં છે. અહӄ િશખાના વાળને િસ�હની યાળની 

ઉપમા આપી છે.  હવે વેદના ̈ાěણભાગȵું ̆માણ જોઇએ- 

अथाͪप Ħाéमणम ्  – ǐरÈतो वा एषोऽनͪपǑहतो यÛमुÖडः तèय एतɮ अͪपधानं यत ्  ͧशखा। 4 

       અહӄ િશખાર�હતને Ƀ ૂƛય અથવા ̒ીહ�ન કĜો છે. અƛય ̆માણ પણ મળે છે. હવે તેȵ ુ ં 

રહƨય સમજɂું જોઇએ. યȩુવ±દ�ય તૈિત�રયોપિનષȳ્ ના િશëાƚયાય નામની ̆થમ વƣલીના 

છþા અȵુવાકની ̆થમ કંડ�કામાં કɖુ ં છે. 
 
अÛतरेण तालुके। य एष èतन इवावलàबते। सेÛġयोǓनः। यğासौ केशाÛतो ͪववत[ते। åयपोéय 

शीष[कपाले। 5 
          અથા½ȱ ્ તાɀુના મƚયમાં ìાનની Ȑમ Ȑ ક°શરાિશ દ°ખાય છે, Ɨયાં વાળȵું Ⱥ ૂળ છે. 

Ɨયાં મƨતકના કપાળȵું ભેદન કર�ને ઇƛ̃યોિન ઇƛ̃ અથા½ȱ ્ પરકમાƗમાની ̆ા�Ɯતનો માગ½ 

Ʌ ુɄુƠણા નાડ� છે. યોગીઓ ɅુɄુƠણા નાડ�ને ̆ȸુć (ĤȤૃત)કર�ને તેનાથી આƗમસાëાƗકાર કર° 

છે. આ નાડ� પોતાના Ⱥ ૂળ ƨથાનથી લઇને લલાટના મƚયમાં િવચર° છે. યોગીઓ Ȑને 

Ʌ ુɄુƠણાȵ ું Ⱥ ૂળƨથાન કહ° છે, વૈČો તેને મƨȱ ુ �લ�ગ કહ° છે. મƨȱ ુ �લ�ગના સાથવાળા અ˴ભાગને 

યોગિવČાિનƧણાત ̈ěરƛ̄ કહ° છે. વૈČ તેને મ�ƨતƧક કહ° છે.  

          વૈČોનો આ અ�ભ̆ાય છે ક° આખા શર�રમાં ̆ધાન Ӕગ મƨતક છે. આખા શર�રમાં 

ƥયાƜત નાડ�ઓનો મƨતકથી સંબંધ છે. મȵુƧયĥવનȵું ક°ƛ̃ પણ મƨતક જ છે. મƨતકમાં બે 

શ�ƈતઓ રહ° છે. એક ìાનશ�ƈત અને બીĥ કમ½શ�ƈત આ બđે શ�ƈતઓની પરંપરા ના�ડઓ 

Ďારા આખા શર�રમાં ફ°લાય છે. તેથી શર�રમાં ìાન અને કમ½ આ બે િવભાગ છે. આ બđે 

િવભાગોȵ ું Ⱥ ૂળ ƨથાન તે Ʌ ુɄુƠણાȵ ું Ⱥ ૂળƨથાન મƨȱ ુ �લ�ગ તથા મ�ƨતƧક છે. મ�ƨતƧકની સાથે 

ìાને�ƛ̃યો કાન, નાક, ӕખ, ĥભ, Ɨવચાનો સંબંધ છે તથા હાથ, પગ, વાણી, Ȥુદા, ઇ�ƛ̃ય 

આ કમ±�ƛ̃યોનો મƨȱ ુ �લ�ગથી સંબંધ હોય છે. મ�ƨતƧક તથા મƨȱ ુ �લ�ગ Ȑટલા વધાર° ƨવƨથ ક° 

સામƘય½વાન હશે, ìાને�ƛ̃ય તથા કમ±�ƛ̃યોમાં પણ તેટલી જ શ�ƈત વધશે. તે બđે જો 

અƨવƨથ હોય તો તે ઇ�ƛ̃યોમાં પણ ʛુ�ટ થઇ Ĥય છે. 

         ̆Ȣૃિતની િવલëણ મ�હમાથી બđે ƨથળોની ̆Ȣૃિત �ભđ �ભđ છે. મ�ƨતƧક ઠંડક ઇƍછે 

છે. મƨȱ ુ �લ�ગ ગરમી. મ�ƨતƧકની ઠંડક માટ° ëૌર બનાવવામાં આવે છે. તૈલ, જળ, વાȻુ 
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વગેર°ȵ ુ ં સેવન િશરોવેદનામાં તાɀુના વાળ કપાવવાથી વેદના શાંત થઇ Ĥય છે. હવે રĜો 

મƨȱ ુ �લ�ગનો ̆ĕ. તેમાં ક°ટલી ગરમી જોઇએ? ગરમીની ƛȻ ૂનતા- અિધકતાથી ના�ડયોમાં 

̆કોપ થાય છે. તેનાથી ઘણી હાિન થાય છે, તેથી તેમાં મƚયમ ગરમી જોઇએ, તે કપડાં 

વગેર°થી જતી નથી, કારણ ક° તેના Ȥુણ ȩુદા ȩુદા હોય છે. તેથી તેનાથી ȶ ૂણ½ લાભ થતો 

નથી. એ વાત ચોïસ છે ક° કોઇપણ વƨȱ ુȐમાંથી ઉƗપđ થાય છે તે જ તેના માટ° ઉપયોગી 

થાય છે. Ȑમ ક° ઘડો માટ�માંથી બને છે તે ઘડાના ̆Ɨયેક અવયવની ȶ ૂ િત� પણ માટ�માંથી જ 

થઇ શક° છે, જળ, અ�Ɗન વગેર°થી ન�હ. મƨȱ ુ �લ�ગ મ�ƨતƧકનો એક ભાગ છે. તેȵ ુ રëણ પણ 

મƨતકથી ઉƗપđ પદાથ½થી જ થાય છે. ટોપી પહ°રવાથી ન�હ. તે પદાથ½ વાળ છે. તેથી Ɨયાં 

ગોȣ ુરના વાળ જ મƚયમાં ગરમી લાવે છે. અƛય વાળ ન�હ. પહ°લાં કɖુ ં તેમ મ�ƨતƧક 

શીતળતા ઇƍછે છે અને મƨȱ ુ �લ�ગ ઉƧણતા. તેથી મ�ƨતƧકની શીતળતા માટ° તેના વાળ થોડા 

જોઇએ. પરંȱ ુ  મƨȱ ુ �લ�ગની ઉƧણતા માટ° Ɨયાં ગાઢ વાળની આવƦયકતા હોય છે. તેથી 

મƨȱ ુ �લ�ગમાં હંમેશાં ગાઢ વાળ રહ° છે. અƛય વાળ કરતાં તેની િવશેષતા અથવા ઉƍચતા 

રહ°વી જોઇએ. તેથી તેȵ ુ ં નામ િશખા રાƉȻું છે. સંƚયા વગેર° Ďારા પરમાƗમાની Ȣૃપા આપણી 

Ӕદર પહҭચે છે. તેથી જ મƨતક ȣ ુƣɀું રાખીને સંƚયા કરવાનો િનયમ છે. તૈિતર�યોપિનષદ° 

આ ƨથાનȵું નામ ‘ઇƛ̃યોિન’રાƉȻું છે. 

           સંƛયાસમાં િશખાƗયાગ અપવાદĮપ છે. સામાƛય ર�તે સંƛયાસȵું િવધાન પંચોતેર 

વષҴ બાદ હોય છે. Ɨયાર° આȻુƧયની ɂ ૃ �ć થઇ જવાથી શર�રની ȶ ૂણ½તા થઇ જવાને કારણે 

િશખાƨથાન કઠોર થઇ Ĥય છે. િશખાજƛય લાભ પણ પંચોતેર વષ½ Ʌ ુધી ̆ાƜત થઇને આખા 

શર�રમાં ƥયાƜત થઇ Ĥય છે. Ɨયાર° િશખા છોડવાથી પણ કોઇ હાિન થતી નથી, Ɨયાર° કમ½કાંડ 

તથા ઉપાસનાકાંડ સમાƜત થઇ જવાથી તƗસƠબć િશખાનો Ɨયાગ પણ અȵુ �ચત નથી. 

        િશખા Ӕગે ક°ટલાક િવĎાનો અƛય ઉપપિĂઓ આપે છે. આખી Ʌ ૃ �Ƨટȵ ું Ⱥ ૂળ અ�Ɗન જ 

છે. અ�Ɗનȵું ƨવĮપ તેની િશખાથી ƥયƈત થાય છે. અ�Ɗનને સંƨȢૃતમાં િશખા કહ°વામાં આવે છે. 

અ�Ɗન જો િશખા વગરનો હોય તો તેમાં હવન િનિષć માનવામાં આવે છે. Ԍયાર° તે િશ�ખ હોય 

છે, Ɨયાર° કોઇ એવી શ�ƈત નથી ક° તેનો ƨપશ½ કર� શક°. તેȵ ુ ં તે ƨવĮપ નƧટ થઇ Ĥય છે Ɨયાર° 

ભƨમ તેને ઘેર� વળે છે. આપણે અ�Ɗનના ઉપાસકો છ�એ, અ�Ɗનથી જ ઉƗપđ થયા છ�એ, Ȑમ 

ક° 

                                      तÛवं मे पाǑह। 6      

                                          તથા 
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                      तया मामɮय मेधयाÊने मेधाͪवनं कुǽ èवाहा। 
વગેર° ̆ાથ½નાઓ કર�એ છ�એ .  

      Ȑ Ȑની ઉપાસના કર° Ӕતમાં તે તેના ƨવĮપને ̆ાƜત થાય છે. ઉપાસક પણ એɂું ઇƍછે 

છે, તેથી ઉપાƨયના ƨવĮપની ̆ા�Ɯત માટ° ઉપાƨયȵું �ચĚ ધારણ કર° છે. Ȑમ શૈવ ભƨમ, 

ȿુ̃ાëનીમાળા વગેર°ને, વૈƧણવ ȱ ુલસીમાળાને ધારણ કર° છે. Ƀુƈલયȩુવ±દના શતપથ 

̈ાěણમાં કɖુ ં છે -   
 

                                 देवो भू×वा देवानेǓत। 7   

    આમ ́ણેય આ̒મોમાં અ�Ɗનના ઉપાસક એવા આપણે અ�Ɗનȵું �ચĚ િશખા રાખીએ છ�એ. 

સંƛયાસમાં અ�Ɗનનો Ɨયાગ હોવાથી િશખાનો પણ Ɨયાગ કરવામાં આવે છે. અ�Ɗનસેવન (યì) 

તથા અિધકારપü યìોપિવતનો પણ Ɨયાગ કĜો છે. આમ તેનો અ�Ɗનમય સંસારમાં પણ 

સંબંધ ન હોવાથી Ⱥ ૃ ƗȻુ સમયે સંƛયાસીને અ�Ɗનથી સળગાવવામાં આવતા નથી.  

હવે યìોપિવત Ӕગે િવચાર કર�એ. યìોપિવત ̈ાěણ, ëિ́ય અને વૈƦય ́ણેયને ધારણ 

કરવામાં કરાવવામાં આવતી હતી. યìોપિવતનો સંબંધ યìથી, યìનો સંબંધ વેદ સાથે છે. 

ƛયાયદશ½નમાં કɖુ ં છે - 

                        य£ो मÛğĦाéमणèय (वेदèय) ͪवषयः। 8  

 વેદનો સંબંધ વેદાિધકાર� �Ďજોથી છે. યìોપિવત વગર ̈ાěણȢુળમાં ઉƗપđ છતાં પણ 

વેદાƚયયનનો અિધકાર� બની શકતો નથી. 

        યìોપિવત હાથની ચાર ӕગળ�ઓ પર 96 વાર લપેટવામાં આવે છે. વેદ 1131 

શાખાઓમાં િવભƈત છે. તેમાં કમ½કાંડ, ઉપાસનાકાંડ, ìાનકાંડ એમ ́ણ ભાગ છે. તેમાં બધા 

મળ�ને એક લાખ મં́ો છે. Ȑમ ક°  

                           आɮयो वेदæचतुçपादः शतसाहèğसंͧमतः। 9  
 
છɐુહĤર મં́ો ચાર°ય વેદના છે. તેથી ચાર ӕગળ�ઓ પર તેટલી સંƉયાથી Ʌ ૂ́ લપેટવામાં 

આવે છે. ફર� તેને ́ણગણા કર�ને ઉપર ડાબી બાȩુ લપેટવામાં આવે છે. તેનાથી તેમાં 

̈ાěણ, ëિ́ય, વૈƦય એમ ́ણ વણҴનો અિધકાર બતાવાયો છે. ફર�થી તે ́ણ ઘડ�વાળા 

Ʌ ૂ́ને ́ણગણા કર�ને જમણીબાȩુથી નીચે લપેટવામાં આવે છે, Ȑનાથી ̈ěચય½, Ȥૃહƨથ, 

વાન̆ƨથ આમ ́ણ આ̒મોને તેમાં અિધȢૃત બતાવાયા છે. 

         આ નવ Ʌ ૂ Ȼ́ ુƈત દોરાને એવી ર�તે ́ણગણો કરવામાં આવે છે ક° Ȑમાં ́ણેય 
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Ʌ ૂ́ોની યોજના મƨતકમાં એક થઇ Ĥય. તે સમયની િ́Ȥુણતા ઋિષઋણ, દ°વઋણ, 

િપȱ ૃઋણને Ʌ ૂ �ચત કર° છે. આ યìોપિવત Ʌ ૂ́થી સનાતન ધમ½નો પારમાિથ�ક અĎૈતવાદ પણ 

િસć થાય છે. તેમાં એક જ Ʌ ૂ́થી યìોપિવતની રચનાનો ̆ારંભ થાય છે. એક જ Ʌ ૂ́થી 

́ણ Ʌ ૂ́ો બની Ĥય છે. Ӕતમાં એક જ ̈ě˴ંિથમાં તેની સમા�Ɯત થઇ Ĥય છે. મƚયમાં જ 

ક°વળ િ́Ȥુણચ˲ હોય છે. 
 
 
         યìોપિવતને શૌચ વગેર° �˲યા દરિમયાન જમણા કાન પર રાખવાની પરંપરા છે. 

મȵુƨȺ ૃ િતમાં કɖુ ં છે ક°  

                     ऊÚवɍ नाभेमȶÚयतरः पुǽषः पǐरकȧǓत[तः। 10   

             ȶુȿુષ ના�ભથી ઉપર પિવ  ́ છે, ના�ભની નીચે અપિવ́ છે. ના�ભથી નીચેનો 

ભાગ મળȺ ૂ́ ધારક હોવાથી િવશેષતઃ શૌચ�˲યા દરિમયાન અપિવ́ થાય છે. તેથી તે સમયે 

યìોપિવતને જમણા કાન પર રાખવામાં આવે છે. જમણા કાનની પિવ́તા Ӕગેનાં પણ 

̆માણ મળે છે, Ȑમ ક° દ�ëા સમયે આચાય½ Ȥુȿુમં́ોપદ°શ જમણા કાનથી કર° છે. ઉપરાંત 

વાȻ,ુ ચƛ̃મા, ઇƛ̃, અ�Ɗન, િમ́ તથા વȿુણ આ બધા દ°વતા ̈ાěણના જમણા કાનમાં રહ° 

છે. 

                     मǽत सोम इÛġाÊनी ͧमğावǽणौ तथैव च। 

                     एते सवȶ च ͪवĤèय Įोğे ǓतçठिÛत दͯ¢णे ।। 11   
 
         વળ� છӄક આવતા,ં Ȳ ૂ ંકતા,ં મҭથી ȩૂþી વાત નીકળતાં પોતાના જમણા કાનનો ƨપશ½ 

કરવો જોઇએ. એને લીધે જ અપરાધીઓ પોતાની Ƀુ�ć માટ° જમણા કાનને પકડ° છે. 

             વળ� પંચમહાȹ ૂતોમાંથી ઇ�ƛ̃યો વગેર°ની ઉƗપિĂ થઇ છે. ȶ ૃƘવી, જળ, તેજ, 

વાȻ,ુ આકાશ પૈક� ȶ ૃ Ƙવીનો સંબંધ નાક સાથે છે, જળનો �જğા સાથે, તેજનો ӕખ સાથે, 

વાȻુનો ƨપશ±�ƛ̃ય સાથે, તથા આકાશનો કાન સાથે છે. ઉપȻુ ½ƈત પાંચ મહાȹ ૂતોમાંથી ̆થમ 

ચારની વાત કર�એ તો દ°શકાલા�દ અȵુસાર ƨમશાના�દĮપમાં ȶ ૃ Ƙવી, મČ વગેર°ના યોગથી 

જળ, ƨમશાના�Ɗન Įપમાં તેજ, ȶુર�ષાલય�દ Įપમાં વાȻુ અɃુć , અપિવ́ થઇ શક° છે, પરંȱ ુ  

આકાશ કોઇપણ ર�તે અપિવ́, અɃુć થȱ ુ ં નથી. આપણા શર�રમાં આકાશના ̆િતિનિધĮપ 

ઇ�ƛ̃ય કાન છે. તેથી શૌચા�દ �˲યા દરિમયાન યìોપિવતનો સંબંધ કાન સાથે કરવાથી તે 

પિવ́ જ રહ° છે. 
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            ઉપરાંત યìોપિવત મા́ Ʌ ૂ́  નથી પણ ભગવાનȵું ƨવĮપ જ છે. તેને શર�ર પર 

ધારણ કરવાથી ધારણ કરનારને વૈિĖક શ�ƈત સતત માર� સાથે છે, તેȵ ુ ં ભાન થાય છે. તેની 

લȥુતા˴�ƛથ, ભય ȳૂર થાય છે. તે ખોȬું કાય½ કરતાં અટક° છે. 
 
 
 
 
 

સંદભ½ 

1. मनुèमृ Ǔत - 2.35 

2. शुÈलयजुवȶद वाजसनेयी संǑहता - 17.48 

3. शुÈलयजुवȶद वाजसनेयी संǑहता - 19.92 

4. आपèतàबधम[सूğ - 1.10.8 

5. तैǓतǐरयोपǓनषɮ -1.6.1 

6. पारèकरगृ éयसूğ - 2.4 

7. शतपथĦाéमण - 14.6.10.4 

8. Ûयायदश[न - 4.1.62 

9. वायुपुराण - 60.7 

10. मनुèमृ Ǔत - 1.12 

11. गोͧभलगृ éयसंĒह 2.90 
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Ôીમતી.આર.એમ.Ëðપિત આ�સĨ કોલેજનો ઇિતહાસ તેમજ િવકાસનંુ  
સમાજશાěીય અવલોકન 

                                            ડૉ.િવ¯Ī આર.વણકર 
                                                                                 

     

    ̆ƨતાવના : 

                 માનવ સમાજ પ�રવત½નશીલ છે. કોઈ પણ સમાજ �ƨથર રહ� શકતો 

નથી.સમય,સંજોગો અને પ�ર�ƨથતી ̆માણે દર°ક સમાજમાં અને સમાજમાં રહ°તા લોકોȵ ુ ં 

ĥવન તથા ĥવનશૈલી પણ બદલાતી રહ° છે. આ બદલાતા ĥવન અને ĥવનશૈલીને 

સમાજશાĘમાં સામા�જક પર�વત½ન કહ� શકાય.ગઢવાડા િવƨતારમાં  વસવાટ કરતાં 

લોકોના સામા�જક,શૈë�ણક તેમજ આરોƊયલëી બાબતો માટ° આ િવƨતારમાં વસતા 

ક°ટલાક સેવાભાવી લોકો ̆ɂ ૃ િતશીલ હતા. Ȑઓ સતત સમાજȵું �ચ�તન અને �ચ�તા કરતાં 

હતા. તેમના �દલમાં પોતાના સમાજ અને િવƨતાર માટ° કઈક નɂું કરવાની ભાવના 

તેમજ ̆બળ ઈƍછા હોવાથી ક°ટલાક આગેવાનો સતત િવચારશીલ હતા. Ȑમા ંગઢવાડા 

િવƨતારમાં જƛમેલા બે મહાન િવરલાઓ Ȑમાં એક માનનીય બȧુભાઈ શાહ સાહ°બ તેમજ 

બીĤ નȬુભાઇ પટ°લ સાહ°બ. 

              વષ½ ૨૦૧૫માં અČાપક સહાયક તર�ક° Ɇુ ં આ કોલેજમાં જોડાયો.̆થમ 

અઠવા�ડયામાં આચાય½̒ીની ઓ�ફસમાં અમાર� Ƀુભેƍછા Ⱥુલાકાત થઈ. ̆થમ Ⱥુલાકાતમાં 

જ બđે મહાȵ ુભાવો સાદગીભયા½ ĥવનનો પ�રચય થયો.તેમની ̆થમ Ⱥુલાકાત પણ 

યાદગાર રહ� હતી. Ȑમની વાતોમાં િવƨતાર માટ°ની લાગણી અને ̆ેમ દ°ખાયો હતો. આ 

કોલેજ માટ°ȵ ુ ં ƨલોગન પણ ગȰુ ંબȴુ કહ� Ĥય છે.                                     
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        " વેયા½ બીજ અમે ġટ° હાથે  

                            હવે વાદળ Ĥણે,ને Ĥણે વɅુધંરા...."      
 

 કોલેજનો ઇિતહાસ સમજતા પેહલા ગઢવાડાને સમજɂુ ં જȿુર� છે:     
                   સમાજશાĘના આČાપક તર�ક° આ સવાલ થવો એ ȣુબજ ƥયાજબી છે. ક° 

આ િવƨતારȵું નામ ગઢવાડા ક°મ પડȾું હશે.? એક ̆ચ�લત માƛયતા અȵુસાર     માવોળ 

પીરના નામ સાથે મહાવડગઢનો સબંધ જોડવામાં આવે છે પરંȱ ુ  તેમાં ઉડાણȶવૂ½ક તપાસ 

કરતાં માવોળગઢના કારણે પીરȵું નામ " માવોળપીર " થȻું હશે તેɂ ુ ં લાગે છે. બીĥ એક 

માƛયતા અȵુસાર મહાવા રબાર�ના નામ સાથે પણ માવોળગઢ નામ જોડાયેɀુ હોય તેમ 

જણાય છે,તȳ્ઉપરાત ગઢવાડના રાજવીને ȶ ૂવ½ ઇડરના રાĤ અને પાલનȶુરના બાદશાહ 

સાથે ખંડણી બાબતે સમȩુતી થયેલી. એ વખતે આ બંને રાԌયોમાંથી કોઈક° પોતાના તરફ થી 

Ⱥુ �ƨલમ પ�રવારને સમĤવટ માટ° રાƉȻું હશે,Ȑ પછ�ના વષҴમાં મહાવડગઢમાં ƨથાયી થȻું 

હશે. એ પ�રવારમાંથી ક° પછ� તેમની સાથે કોઈ મૈાલવી આƥયા હોય અને તેવો ગઢવાડામાં 

Ɖયાિત પાƠયા હોય અથવા તો મહાવડગઢના રëક બનીને રĜા હોય તેથી કદાચ માવોળપીર 

તર�ક° ઓળખાયા હશે.અને એમની કબર પણ એ નામથી ઓળખાઈ હશે. જો " માવોળ" શƞદ 

Ⱥુ �ƨલમ પીરના નામ પરથી ઉતર� આƥયો હોય તો તેના પર ̆Ɨયય " ગઢ "  ના લાƊયો 

હોત. વળ� મહાવડગઢની ƥȻુƗપિત ક° શƞદ રચના તપાસીએ  તો "મહા " એટલે મોટો અને 

વડ એટલે વડલાȵું ઝાડ. એમ Ԍયાં મોટા વડલાȵું ઝાડ આવેɀું છે તેɂ ુ ં ƨથાન એટલે 

"મહાવડ" એમ પણ કહ� શકાય.એ ƨથાને મહારાĤ Ⱥ ૂળિસ�હ ચૌહાણે ગઢની ƨથાપના કર� 

એટલે મહાવડગઢ બƛȻુ.ં આ વાત વધાર° ઉ�ચત લાગે છે માવોળ ગઢનો ઇિતહાસ લગભગ 

૮૦૦ વષ½ ȩૂનો લાગે છે.  

          આ ગઢવાડા િવƨતાર ̆Ȣૃિતનો વૈભવ ધરાવે છે ચાર°બાȩુ અરવƣલીની �ગ�રમાળા 

િવƨતર°લી છે. આ િવƨતારના ȶ ૂવ½ ભાગમાં સાબરમતી તથા પિĔમ ભાગમાં સરƨવતી નદ� 

વહ° છે. ગઢવાડાની વƍચે થઈ ɀ ૂણી નદ� પસાર થાય છે Ȑને ƨથાિનક લોકો ગોઠડાની નદ� 

તર�ક° પણ ઓળખાવે છે. આ ɀ ૂણી નદ�ની િવશેષતા એ છે ક° તેનો ̆વાહ સાબરમતી અને 

સરƨવતી નદ�ના ̆વાહ કરતાં એકદમ ઉલટો એટલે ક° ઉĂર ȶવૂ½ તરફ વહ° છે. આગળ 

વધીને ɀ ૂણી નદ� સાબરમતી નદ�માં ભળ� Ĥય છે. આ ɀ ૂણી ગઢવાડાની ĥવાદોર� સમાન 

છે. ગઢવાડા િવƨતારના ગામોમાં દર°ક ìાતીના લોકો વસવાટ કર° છે. Ȑમાં કડવા 

પટ°લ,ચૌધર� પટ°લ,દરબાર,ȑન વા�ણયા,ઠાકરડા,, ̈મભü, Ȣુભાર, ̆Ĥપિત, દરĥ, Ʌુથાર, 
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રાવળ, સેનમા,ં વા�ƣમક�, વાદ�,  રબાર�, વણકર, Ĥદવ, રો�હત, પગી, બારોટ, શાહ, 

ગાિમત, બા�રયા, ચૌહાણ, દ°શાઈ Ȑવી અનેક િવધ ìાિતઓનો સમાવેશ થાય છે.Ȑમાથી ગણી 

ìાિતઓ ƨથાિનક  છે તો ક°ટલીક ìાિતઓ અહ� નોકર� માટ° ƨથાયી થઈ છે. બધા માટ° 

ગઢવાડા હવે કમ½ȹ ૂ િમ બની છે. વળ� આ િવƨતારના દરબારોની ઓળખાણ માટ° તો 

"ગઢવાડા" ક° "ગઢ�યા" િવશેષણ શાખ તર�ક° ̆ચ�લત બƛȻું છે. સમ˴ િવƨતારને ફરતે 

અરવƣલીના Ȯુંગરોને જોડતી એક ગઢ એટલે ક° �કƣલા Ȑવી પવ½તમાળા હોવાથી  આ 

િવƨતારȵું આɂું નામા�ભધાન થȻું હોવાȵ ુ ં મનાય છે.                                        

             મેહસાણા �જƣલાના થોડાક ӕત�રયાળ કહ� શકાય તેવા તારંગા Ӕબાĥની 

અરવƣલી પવ½તમાળાને જોડતી એક સાકળસમા ઉĂર Ȥુજરાતનાં સતલાસણાની આસપાસના 

િવƨતારને "ગઢવાડા"તર�ક° ઓળખાવામાં આવે છે મેહસાણા અને બનાસકાઠા એમ બે 

�જƣલાઓમાં આ િવƨતાર પથરાયેલો છે. Ȑમાં વત½માન સતલાસણા તાɀુકાના મોટા ભાગના 

િવƨતારનો સમાવેશ થાય છે.               

કોલેજના િવકાસમાં ̆Ⱥુખ અને મં́ીȵ ુ ં યોગદાન                            

        

  (1) ̆Ⱥુખ̒ી, બȧુભાઈ શાહનો પ�રચય : 

                કોઈ પણ સƨંથાના પાયામાં Ȑમનો અથાગ પ�ર̒મ હોય છે એમ અમાર� 

સƨથામાં પણ ̆Ⱥુખ̒ીનો બɆુ મોȬુ યોગદાન છે.Ȑમના યોગદાનને શƞદોમાં વણ½વɂું અિત 

ȺુƦક°લ છે.           

નામ : મહ°તા ȶ ૂનમચંદ અȺ ૃતલાલ ( બȧુભાઈ શાહ ) 

જƛમ તાર�ખ :૧૮/૧૦/૧૯૪૧  

િપતા : મહ°તા અȺ ૃતલાલ તલકચંદ  

માતા : મહ°તા મોતીબેન અȺ ૃતલાલ     

વતન : સતલાસણા  

અƟયાસ : Ȥુજરાતી ૬ ધોરણ પાસ  

ƥયવસાય : ƥયાપાર    

              બȧુભાઈ શાહ Ⱥળૂ વેપાર� છે કાપડનો વેપાર ઉપરાંત નાણાની ધીરધાર માટ° 

શરાફ� મંડળ� ચલાવે છે Ȑ અƗયાર° ȣ ૂબ ĭલીફાલી છે. ƨȢૂલ, કોલેજ ક° ĥવનધારા હો�ƨપટલ 

માટ° ગમે તેવા ̆સંગે દાન મેળવવામા ંઅને નાનાં મોટા ̆સંગોમાં દાતા̒ીઓને આમં́ીત 
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કર� તેમણે કર°લા દાનનો યોƊય ઉપયોગ થાય છે તે બતાવી નવા દાતાઓ શોધવામાં 

બȧુભાઈ શાહ Ȑɂ ુ મહાન ƥય�ƈતƗવ શોધɂું Ⱥ ુ �Ʀકલ નહӄ પણ અસંભવ છે. Ȑમની એક 

આગવી પં�કતને યાદ કયા½ વગર રહ� શકાય તેમ નથી.  

    કલમ ને કલાકાર સે કહા,  

             ક� મેરા Ⱥુહ તો શાહ� મે Ȯૂબાકાર ȱ ુમને કાલા �કયા હ°, 

                      મગર Ȣુછ એસા મત લીખના, 

                                 ક° તેરા Ⱥુહ ભી કાલા હો Ĥયે. 

સાંક°િતક ભાષામાં એમની આ પં�ƈત  ગȰુબȴુ ં કહ� Ĥય છે. Ȑને ક°હɂુ ં હોય એને Ĥહ°રમા ંકહ� 

Ĥય છે. હમેશા કોઈ પણ કાય½˲મ½માં હમેશા માĮ સƛમાન ના કરો તેવો તેમનો આ˴હ હમેશા 

મે જોયો છે. આવા મહાન ƥય�ƈત માટ° Ȑટɀું લȣુ ં એટɀુ ઓĠં પડ° એમ છે.     

  

 (2)  મં́ી̒ી, નȬુભાઇ પટ°લનો પ�રચય :  

 નામ : ડૉ. નȬુભાઇ રણછોડભાઈ પટ°લ     

 જƛમ તાર�ખ :૦૨/૦૭/૧૯૪૬   

 િપતા :  રણછોડભાઈ Ȑસંગદાસ પટ°લ  

 માતા : કȢુંબેન રણછોડભાઈ પટ°લ   

 વતન : Әઝા   

 અƟયાસ : એમ.બી.બી.એસ       

 ƥયવસાય : તબીબી ƥયવસાય     

          ડૉ.નȬુભાઇ પટ°લ ગઢવાડા િવભાગ ક°ળવણી મંડળના મં́ ી̒ી  તર�ક° પોતાની સેવા 

આપી રયા છે.તેમણે ૧૯૭૨ થી ૧૯૭૯ એમ Ȣુલ સાત વષ½ Ʌ ુધી મે�ડકલ 

ઓ�ફસર,સતલાસણા તર�ક° પોતાની ફરજ િનƧઠા સાથે િનભાવી છે. ૧૯૮૮ થી ƨથપાયેલ 

"ĥવનધારા " હો�ƨપટલની ƨથાપના કરવામાં  ȣ ૂબ મોȬું યોગદાન હȱ ુ ં. ગઢવાડા િવભાગ 

ક°ળવણી મંડળના મં́ ી̒ી તર�ક° ૧૯૯૫ થી આજ�દન Ʌુધી તેઓ કાય½રત છે. િશëણ અને 

આરોƊય ëે́માં તેમȵું યોગદાન નોધપા́  છે અને આȐ પણ તેઓ દર°ક ̆સંગમાં બȧુભાઈ 

શાહ સાથે ખભે ખભો િમલાવીને દર°ક શĮ કર°ɀુ ં કામ ȶ ૂ ȿુ ં  થાય Ɨયાં Ʌ ુધી સતત ̆યƗનશીલ 

જોવા મળે છે. વત½માન સમયમાં ̒ીમતી.આર.એમ.̆Ĥપિત આȬ્½સ કોલેજની �બƣડӄગમાં 

િવìાન અને વા�ણԌય કોલેજ શĮ કર� છે Ȑમાં હાલ ગઢવાડા િવƨતારના અનેકિવધ િવČાથ� 
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લાભ મેળવી રયા છે. નવીન મકાનની કામગીર� હાલ શĮ છે Ȑ Ȭુક સમયમાં બનવાની 

શકયતા જણાઈ રહ� છે.આમ મ́ી̒ીȵ ું યોગદાન પણ નોધપા́  છે.  

                          

(3)   ̒ીમતી.આર.એમ.̆Ĥપિત આȬ્½સ કોલેજનો િવકાસ અને ̆ગિત :   

          વષ½ ૧૯૯૬માં ૬૫ િવધાથ�ઓથી શĮ થયેલ આ કોલેજમાં વષ½ ૨૦૨૦ -૨૦૨૧ માં 

બી.એ અને એમ.એમ માં Ȣુલ ૨૯૩૨ િવધાથ�ઓ ભણતા જોવા મળે છે. આ કોલેજ માં 

Ȥુજરાતી,�હƛદ�,સંƨȢૃત,અ˴ેĥ એમ ચાર ભાષાઓ અને સમાજશાĘ Ȑવા ȺુƉય િવષય 

ભણાવવામાં આવે છે. આ કોલેજને નેશનલ એસેસમҪƛટ એƛડ એ˲�ડ�ટ°શન કાઉ�ƛસલન  સેકƛડ  

સાઇકલ ર� એ˲�ડ�ટ°શન Ⱥ ૂ ƣયાંકન બાદ ȤુણવĂાના ધોરણે "બી" ˴ેડ (૨.૭૯) પોઈƛટ ̆ાƜત 

થયેલ છે. િવશેષમાં આ કોલેજને " કોલેજ વીથ પોટ°�ƛશયલ ફોર એકસલƛસ "  એવોડ½થી પણ 

Ȼ.ુĥ.સી Ďારા ȶુરƨȢૃત કરવામાં આવેલ છે. R U S A (રાƧ˼�ય ઉƍચતર િશëા અ�ભયાન ) 

હ°ઠળ Įિપયા ૨,૦૦,૦૦,૦૦૦ (બે કરોડ) ȵું અȵુદાન  ̆ાƜત થયેલ છે. ક°ƛ̃ સરકારના ̆કƣપ 

ઉđત ભારત અ�ભયાન Ӕતગ½ત ઉĂર Ȥુજરાતની આȬ્½સ કોલેજો પૈક� આ કોલેજȵું 

િસલેકશન થȻું છે. Ȑની ૫૦૦૦૦ Įિપયાની ˴ાƛટ ̆ાƜત થયેલ છે. કોલેજ અનેકિવધ ̆ɂુ િĂ 

ƚવારા Ȼ ૂ િનવિસ�ટ�ના િવિવધ કાયકમ½માં િવધાથ�ઓ સાȿુ ં  ̆દશન કરતાં રહ° છે. કોલેજના 

ઘણા ȹુતȶ ૂવ½ િવધાથ�ઓ સરકાર� નોકર� માં લાƊયા છે. Ȑમાં બે  િવધાથ�ઓ અČાપકની 

નોકર�માં પણ લાƊયા છે. Ȑમાં એક િવધાથ�ની પટ°લ �હરલબેન જયંિતભાઈ અ˴ેĥ િવષયમાં 

નેટ, ĥƨલેટ અને પીએચ.ડ�ની પદવી ̆ાƜત કર� ૨૦૧૫માં અČાપક સહાયક તર�ક° આȬ્½સ 

કોલેજ ખેરાɀુ જોડાયા છે. Ԍયાર° બીĤ પરમાર યોગેશȢુમાર ચીમનભાઈ ક° Ȑમણે 

બી.એ,એમ.એ અને એમ.�ફલમાં ગોƣડ મેડલ ̆ાƜત કર� કોલેજȵું ગોરવ વધાȻુ ¿ છે Ȑ હાલમાં 

પાટણ Ȼુિનવિસ�ટ�માં  અ˴ેĥ િવભાગમાં ટ��ચ�ગ આસીƨટંટ તર�ક° સેવા આપે છે.ઉપરાતં બે 

વખત નેટ અને એક વખત ĥ ƨલેટની પર�ëા પાસ કર� છે. Ȑમણે Ԍયાર° બીĤ િવધાથ� 

પરમાર નરપતિસ�હ જશવતિસ�હ �હƛદ� િવષયમાં નેટ અને પીએચ.ડ�ની પદવી ̆ાƜત કર� 

તેમજ ૨૦૨૦માં ĥ.પી.એસ.સી પાસ કર� (વગ½ ૨) આિસƨટƛટ ̆ોફ°સર તર�ક° સરકાર� આȬ્½સ 

કોલેજ કડોલીમાં જોડાયા છે. ડૉ.િવƧȰુ આર.વણકર ક° Ȑઓ સમાજશાĘ િવભાગમાં ૨૦૧૫થી 

જોડાયા છે તેમણે વષ½ ૨૦૧૮માં ĥ ƨલેટની પર�ëા પાસ કર�  છે. સમાજશાĘ િવભાગ 

તરફથી કોલેજને બે આચાય½̒ી Ȑમાં એક ̆ા.વી ક° પગી અને વત½માન આચાય½ ડૉ.  

એન.બારોટ ̆ાƜત થયેલ છે. આમ સમાજશાĘ િવભાગȵું પણ કોલેજમાં સ˲�ય યોગદાન 
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છે.આ કોલેજ ચલાવવામાં આવતા િવિવધ ƨપધા½Ɨમક પર�ëાના વગҴ ચલાવી         

̆ો.રાક°શભાઈ જોશી અને કોલેજના િવિવધ િવભાગોમાં કામ કરતાં િવિવધ ̆ોફ°સરો  તેમના 

િવભાગના િવધાથ�ઓને યોƊય માગ½દશ½ન આપી તેમને ȩુદ� ȩુદ� નોકર� ̆ાƜત કરવામાં 

સતત મદદĮપ થાય છે Ȑના થક� અનેકિવધ ȹુતȶ ૂવ½  િવધાથ�ઓએ  સરકાર� નોકર�   

કરવામાં સફળતા મેળવી છે તેમજ આ સફર હȩુ ચાɀુ છે Ȑના પ�રણામ આ િવƨતારના 

િવધાથ�ઓ મેળવતા રહશે.આ કોલેજના િવકાસમાં અનેકિવધ નામી અનામી લોકો Ȑમȵું 

યોગદાન રȻુ ¿ છે.  અનેકિવધ દાતાઓનો નોધપા́ ફાળો જોવા મળે છે.તાȐતરમાં  આ કોલેȐ  

નેક ટ�મના નેશનલ એસેસમҪƛટ એƛડ એ˲�ડ�ટ°શન કાઉ�ƛસલ ના ́ીĤ  સાઇકલ ર� 

એ˲�ડ�ટ°શન Ⱥ ૂ ƣયાંકન બાદ ȤુણવĂાના ધોરણે એ ˴ેડ સાથે ૩.૧૮ Ȥુણ ̆ાƜત કર� સમ˴ 

Ȥુજરાતની આȬ્½સ કોલેજમાં ̆થમ ƨથાન મેળƥȻું છે.Ȑમાં કોલેજના આચાય½̒ી ડૉ.Ȑ એન 

બારોટ સાહ°બના  માગ½દશ½ન અને સલાહ Ⱥુજબ આઈ.ɉુ.ંએ.સીના કો�ડ�નેટર ̆ો.ભરતભાઇ 

પટ°લના ȸુ �ć કૌશƣય તેમજ આગવી Ʌુજȸ ૂજ  વડ° યોƊય રȩૂઆત અને સમ˴ કોલેજ  

પ�રવારના અČાપકો, લાઈ̈ેર�યન ડૉ.બી.ક°.ચૌધર�, ƈલાક½ , પટાવાડા, સફાઈ કામદાર તમામ 

કમ½ચાર�ઓની મેહનતના પ�રણામે કોલેજ એ ˴ેડ મેળવી શક� છે. આ કોલેજ  એ ˴ેડ માથી 

A+ ˴ેડ ̆ાƜત કરવા માટ° કોલેજ પ�રવાર હાલ ગિતશીલ છે.કોઈ પણ સંƨથાના િવકાસમાં 

અનેકિવધ નામી અનામી લોકોનો ફાળો હોય છે એ તમામ લોકોનો  કોલેજ પ�રવારવતી 

કોલેજના  િવકાસમાં યોગદાન બદલ   આભાર  ની લાગણી ƥયƈત કȿુ ં  Ġં.   

   સદંભૅɅ ૂ �ચ : 

૧. સંદ°શ ƛȻઝૂ પેપર, 

૨. Ȥુજરાત સમાચાર ƛȻઝૂ પેપર, 

૩. ભાવે િવનોબા, િશëણના િવચારો,  

૪. પટ°લ મȴુબેન ડ� ,પીએચ.ડ�.૨૦૦૨ (ઇિતહાસ િવભાગ) Ȥુજરાત Ȼુિનવિસ��ટ                           
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   સુરેશ હĬરËસાદ Įશી ગુજરાતી ભાષાના કિવ,િવવેચક, વાતાĨકાર, નવલકથાકાર, 

િનબંધકાર, અનુવાદક, હતા.તેમણે ગુજરાતી સાĬહ યમાં અવાĨચીન ચેતનાનો Ëારંભ કયâ હતો.તેમનો જ¤મ 

બારડોલી નñક આવેલા વાલોડ નગરમાં 30 મે ૧૯૨૧ના રોજ થયો હતો.તેમણે શાળાકીય િશģણ 

સોનગઢ અને ગંગાધારા ખાતે પૂણĨ કયુĩ બી.એ.અને એમ.એ ની પદવી મેળવી.તે જ વષĨમાં તેઓ કરાચીની 

ડી.જ.ેિસંગ કોલેજમાં અ£યાપક તરીકે Įડાયા.અને પછી ૧૯૪૭ માં વĔભ િવ£યાનગરની સરદાર પટેલ 

યુિનવિસĨટીમાં Įડાયા ૧૯૫૧ થી ૧૯૮૧ માં તેમની િનવૃિĉ સુધી તેઓ વડોદરાના મહારાð સયાñરાવ 

િવĕ િવ£યાલયમાં અ£યાપક તરીકે ફરજ બðવી. 

      સોનગઢમાં ગાળેલા Ëારંિભક સમયની તેમના ñવન પર અસર રહી હતી.૮ વષĨની ઉમરે છૂપા નામે 

તેમણે બાલñવન સામિયકમાં કિવતા મોકલી હતી.જ ે  તેમાં Ëગટ થઈ હતી.કોલેજ ñવન દરિમયાન તેમણે 

ફા«ગુની સામિયકમાંનું સંપાદન કાયĨ કયુĩ॰ ઉપðિત તેમનું Ëથમ સજ Ĩન હતું.તેમણે મનીષા,િģિતજ,એતદ 

અને ઉહાપોહ સામિયકોનું સંપાદન કયુĩ. ૬ સ¥ટે©બર,૧૯૮૬ ના રોજ Ĭકડનીની બીમારીથી નĬડયાદ ખાતે 

તેમનું અવસાન થયું હતું.  

જનાિ¤તકેના િનબંધો: આ પુ°તકમાં સજ Ĩક તમારી સાથે વાત માંડે છે.જરાય દૂર બેસીને 

નહÞ,Ëેમથી િનકટ બેસીને. જનાિ¤તકે એટલે કાનમાં કરેલી વાત-મધુર અને અંગત. એ અંગત વાતોમાં 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !5           JQF" o Z_Z! v Z_ZZ             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            106 

બાળપણના િવ°મય ભયાĨ °મરણો છ.ેશૈશવની ને Ëકૃિĉની રમણીય લીલા છ.ે ક«પનાભરી અને િશę –

િમę Ĭરિતની ભાષાની. આપણી અંદર-બહારની આ સુંદર સૃિę એક સજ Ĩ�ના અવાજથી કેવી અિધકતર 

સુંદર બને છે એ ðદુ આ પુ°તકનાં પહેલા વા�યથી જ શò થઈ જવાનો છ.ે ૧,૨,૩ એવો Ë યેક ખંડ 

અલગ-અલગ રાિગણી જ ે વો સંતપĨક છે,તો,Ëવેશો....(પĬરચય-રમણ સોની)  

      સાĬહ યના મોટા ભાગના °વòપોમાં સજ Ĩના મક ઉ¤મેશો Ëગટવનારા,°વતંÆતાના સમયગાળાના 

આપણા મૂધĨ¤ય સાĬહ યકાર સુરેશ Įશી કિવ તરીકેની જ ે ટલી અસાધારણ Ëિતભા ધરાવે છે. એટલી જ 

અસાધારણ Ëિતભા રમણીય ગĊના સજ Ĩક તરીકેની પણ ધરાવે છે. એમની સંવેદનશીલ કિવ Ëિતભાના 

°પશĨને કારણે  જનાિ¤તકેના લિલત િનબંધો ગુજરાતી ગĊના નવા¤મેશોનો એક તાĬકĨક Ëકરણ બની રહે 

છ.ે જનાિ¤તકે ગુજરાતી લિલત િનબંધ સાĬહ યનું ઉĉુંગ િશખર બની રહે છ.ે જનાિ¤તકે િનબંધ સૃિęનું 

અવતરણ લિલત િનબંધ એની અનેરી છટાઓ તથા òપ રમણાઓમાં િવિવધતા રહે છ.ે અહી ગĊનું °વòપ 

તરણ ઇિ¤Èય ¹ાહય,િચÆા મક,અને ભાવપૂણĨ રĝું છ.ે જનાિ¤તકેમાં ગĊòપોનું એક િવĕ ઉઘાડ પા©યું છ.ે 

જગતના પદાથâ ,ઘટનાઓ,યિ�તઓ,ભોજક °થાનો,Ëકાશ,અંધકાર,અને પવન જ ે વા અમુક ત વો 

ભાવા મક અયવ°થાનોની લેખકના િચĉમાં વળગી રહેલી òપછાયાઓ તથા તે અંગેના લેખકના 

Ëિતભાવોનો િવ°મય િનષેધ ઉપÈવ પા©યો છ.ે  

    આરંભમાં લેખકના મતો આકાશમાં કશા આધાર િવના ટકી રહેલો લેખકનો Ôી શુલોક òપ પા©યો છ.ે 

અદભૂત અને ભયાનક રસના સીમાડા વ�ચે વસતા અનામી ગામની હોઈ એ િશશુ લોક ઉદય પા©યો 

છ.ેĬકĔો,વન,Ëાણીઓ,નદી,સતીનુંવન,સતીના પગલા,ંકેસૂડો,મહુડો,સીમાડો,જૂઈ,ચમેલી અને ઘાસના બીડ 

એ આ િશશુલોકની વ°તી,સાતકાશીનું ગાઢ વન  એમાં થઈને વહેતી તાપી,પહાડો એ આ વના¤ચલની 

અદભૂત અને રમણીય અને રૌÈ વનિ°થમાં િશશુલોગનો િવહાર સાંભĢો છ.ે એ િશશુલોગ ક«પનના 

પાતળા બંધમાં છ.ે પĬર િવિશę વણĨનમા િનબંધક પા©યો છ.ે આ િશશુ િવહારની ઘટનાઓ અપૂવĨ નથી વન 

Ëદેશમાં ઉછરેલા કોઈપણ િશશુના ñવનમાં Įવા મળે તેવી સવĨ સામા¤ય ઘટનાઓ છ.ે પરંતુ તેની òપ 

િનિમĨિતમાં રહેલો અિભનવ અિભગમ સૂ²મ,સંવેદનશીલ,અને રચનાનો કસબ એને અપૂણĨતા બģે છ.ે 

શૈશવના બહુિવધ િવહરોની ગિતિવિધ એ વણĨનો Čારા ઇિ¤Èય Ë યģ બની રહે છ.ે િવગતોની સામુિચત 

અને ¢ģ વણĨન એમાં અનુભવતો ઇિ¤Èય °પશĨ તથા સબળ વા�યરચનાઓનો ઉપયોગ એ વણĨનો શૈલી 

°પę રેખ,ઇિ¤Èય ¹ાહય,ગિતશીલ અને Ëાણવાન બનાવે છ.ે આ વણĨનો સજ Ĩના મક પĬરણામ બģે છે. 
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રસ વૈિવ£ય Ëમાણે ગĊનું પોત અને લય તથા ગિત બદલાતા રહે છ.ે ગĊલયનીપલટાતી છટાઓ અનોખો 

આ°વાદ અપÙ છ.ે જ ેમ કે..,ઝાંખરી નદીનું વણĨન જુઓ... ‘આ ઝાંખરીના છીછરા પાણીમાં પગ ઝંબોળીએ 

તરત ધરતી સાથે ઝકડાયેલ પગ પણ Ëવાહી બનીને વહી ðય,એના અ°ખિલત ખળ-ખળ નાદમાં તાપીની 

વાણી સંભળાય તેના શીતલ °પશĨમાં સાતકશી િનિવડ અર�યમાં ઘંૂટાયેલો અંધકારના °પશĨની અનૂભૂિત 

હતી. ગĊનો લય અહી કેવો ઝરણાના ખળખળ નાદ જ ે વી તરણગિત ધારણ કરે છે. ‘મધુમાલતીની ગભí 

કળીનું દૂ:°વ¥ન” જ ેવી કપોળ કિ«પત શૈલીનું િનíપયેલી રચનાઓમાં ગĊને તરલતા અને િ°નõતાનો ગુણ 

Ëાē થાય છ.ે  કેસૂડો,મહુડો,કે સીમડાના ફૂ લની અલગ અલગ ભાષા જુદા જુદા વૃģની િવિભĒ છટાઓ 

ઘાસના બીડ પર આંગળી ફેરવીને સારેગમ જતો પવન વગેરે Ëાકૃિતક િવĕના સં°કારો અને ગĊને 

સાંપડેલું LYRIC નો પĬરણામ આ સવĨને સજ Ĩના મક કોĬટ એ મૂકી આપે છે. સુરેશ Įશી Ëકૃિĉના અનેક 

íÈ-ર©ય òપોને એવી અનેકિવધ છટાઓ સĬહત વણĨવે છ.ે આ વણĨનોમાં ગĊની ñવંત છટાઓ Ëગટતી 

Įવા મળે છ.ે દા:ત...સીમાડો Ĭદગંબર બની ગયો અને એને ઉ¤મત અનુરાગની ટસરો ફુટવા માંડી છ.ે 

કેસૂડામાં વસંતની પગલીઓ ખોવાઈ ગઈ છ.ે અવકાશનું પાÆ પંચમ સૂરથી છલોછલ ભરાઈ ચૂ�યું છ.ે 

લીમડા પર મંજરી બેઠી છ.ે ઝીણા ઝીણા અģરે કોઈ િનશાિળયો પાટીભરી દે એવી ખીચો ખીચ...સવાર 

વેળાની સુરખીમાં ચાર હોઠના દામ વ�ચેની ભીની ઉપમા છ.ે  

      લેખકના Ëકૃિત દશĨનને ગĊનું પĬરણામ સજ Ĩના મક કોટીએ મૂકી આપે છે. િનબંધના ઘટકઅંશો વ�ચે 

સધાતો અનાયાસ Èઢ શંĘેષ રચનાને પૂણĨતા અને લાવ�ય કરતા  લેખકના વૈયિ�તક સ યનો °પશĨ એ 

રચનાઓને એ Ëકારની સñવ Ëિતભા બģે છ.ે  

     ઉનાળાની સવારના તડકાનું ઘટપોત ¥લા°ટર ઉખડી ગયેલી ભÞત પર તડકાની તથા મધુમાલતીની 

સહ ઉપિ°થિતથી રચાતી વાત ઉડતા પંખીની પાંખમાંથી હવામાં ખરતા પÞછા બે આંખમાથી અÈ®ય 

રેખાઓમાં રચાતું િનરાકાર ઈĕરનું િચÆ તો«સુકા ઢÞગલીઓ,સમુÈના ઉછળતા મોð સાથે Ëાસ મેળવતો 

પવન,મધુમાલતીની કળીને આવેલું દૂ:°વ¥ન આ બધુ લેખકના િચĉભાવને Ëાē થતી òપ િનિમĨિતઓ છ.ે 

લેખકની સંવેદનશીલતા આ મËģેપ,આ માિભયિ�ત,અને આ મોસજ Ĩન િસ£ધ કરવા સમથĨ શ§દ 

સમરચના સજ Ù  છે. એમાં ËવતĨતી ક«પનાની િનરામય રમિણય ગિત આ રચનાઓની અપૂવĨ સજ Ĩના મક 

પĬરણામ આપે છ.ે           

  લેખકે કરેલા અòપ પવનની િવિવધ òપ મુÈાઓમાં વણĨનમા પવનની ગિત,°પશĨ,ગંધ અને °વયમનો રસ 
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પૂણĨ િચĉબોધ અનુભવાય છ.ે પવનને òપ આપવા ઉપયોગમાં લીધેલા ઉપાદાનોનું Ë યģી કરણ અિભનય 

વાળું છ.ે એ લેખકના પટુઇિ¤Èય વંદનનું પĬરણામ અહી લેખકની મૌિલક સગĨ યિ�તના દશĨન થાય છ.ેઆ 

Ëયોðયેલા વણĨના મક ગĊમાં લેખકનો ક«પના વૈભવ અને વૈિવદય Įવા મળે છ.ે  

     દીપ �યોિતની હાલવાની Ĭ·યા આĘેષ સાથે સૂકાયેલા પાંદડાના અવાજનો સાપની સળહળાટ સાથે 

સબંધ Įડવામાં લેખકના કુવારા િનરીģણનો Ëથમ પĬરચય થાય છ.ે 

     લેખકને એક સમથĨ ગિતકાર તરીકે Ë°થાિપત કરી શકાય.નવી પેઢીના કિવઓની કિવતામાં હજુ 

અનુભૂિતના અગોચર સ વને  યાગવાનું સાહસ નથી એમ કહે છ.ેતો વળી તેઓ કિવતામાં મૌનનો મĬહમા 

કરે છ.ેઅલંકારોની િસ¤થેટીક મધુરતા ગૂંથયેલા શ§દોની દૂરદશા તથા મૃતËાય બનેલા Ëિતકોની ઠેકડી પણ 

ઉડાડે છ.ેતો વળી તેઓ Ëિતક શ§દને વતĨમાન દૂરદશાથી નારાજ થઈ એ અંગે કટાģ ય�ત કરે છ.ે 

આપનો અ¹ણી કિવ કે િવવેચક ટાગોર કે રોબટĨ ¹ેવ જ ે વો ખમીરવંતો નથી તેની િચંતા ય�ત કરે છે. 

આમ એકંદરે જનાિ¤તકેમાની સાĬહિ યક િવષયક િવચારણા એક િવલģણ વૈયિ�તક પĬરવેશમાં રસાળ 

શૈલીઓ િવકસી છ.ેઆ રચનાઓ અòઢ શૈલીની એટલા માટે છે કે એમાં Įવા મળતી સભાનતા પૂણĨ 

શાěીય સવાĩગી તાĬકĨક ભૂિમકા સાથે òઢ છ.ે ડો.સુમન શાહ યો�ય જ નોધે છે ક.ે. રસાળ સાĬહ ય 

િવચારણા આ િનબંધોનું લģ નથી પણ એક પĬરણામ છ.ે’ 

       એટલે કે અનાયાસ િવકાસથી સાĬહિ યક િચંતન કરતી આ રચનાઓ લિલત િનબંધની આગવી 

ભૂિમકાને સહજપણે પામે છ.ે ઇિ¤Èય સંવેદના,આ મિનĚા,લાિલ ય,રસાળતા જ ે વા ગુણો આ રચનાઓમાં 

સજ Ĩકતાનું ¤યૂનતમ ઉ¤મેષ Ëગટાવે છે.   

    સંદભĨ ¹ંથો ; 

1. અવાĨચીન ગુજરાતી સાĬહ યનો ઇિતહાસ-આધુિનક અને અનુયાધુિનકયુગ,ÍĜભÿ Ëસાદ  –

અમદાવાદ;પાĕ પિ§લકેશન 22-23  
2. સુરેશ Įશીથી સુરેશ Įશી ,શાહ સુમન , પાĕ પિ§લકેશન - 2000  
3. જનાિ¤તકે,Įશી સુરેશ -1965  
4. ગુજરાતી સાĬહ યમાં આધુિનકતાવાદ-પટેલ Ëમોદકુમાર-1993   
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ચાવાĨક નવલકથા 
(વૈચાĬરક આંદોલનને જગવતી કથા) 

- ડૉ. મનીષ બી. ચૌધરી  

 Novel- ચાવા½ક  

 Author – કƣપેશ પટ°લ 

 GENRE- નવલકથા 

 Language– Ȥુજરાતી  

  Prize – 125 

 Pages – 134  

 ISBN- 9789351084778   

  PUBLICATION DATE – 2016(પાĖ½ પԔƞલક°શન,અમદાવાદ) 

  MEDIA TYPE - PAPER BACK 

        MY VIEW= �હƛȳુ પારંપા�રક િવચારધારા મહદંશે ઈĖરવાદ� રહ� છે.સાથે સાથે 

સાંƉય અને લોકાયત Ȑવી િનર�Ėરવાદ�,અનાƗમવાદ� િવચારધારાઓ પણ જોવા મળે છે. 

ચાવા½ક ȶુરાણ̆િસƚધ પા́ છે. એ િમથ છે ક° ઇિતહાસ આપણે Ĥણતા નથી. પણ,ઈĖરવાદ� 

�હƛȳુ દશ½નનોની સમાંતર° લોકાયતનની િનર�Ėરવાદ� પરંપરા રહ� છે,લોકાયત યાને ચાવા½ક.  
      ચાવા½કના િવચારો આȐ પણ ધારદાર અને ˲ાંિતકાર� લાગે છે તો તƗકા�લન સમયે યાને 
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ક° આજથી આશર° બાવીસો ́ેવીસો વરસ પહ°લા ક°ટલા િવƨફોટક લાƊયા હશે?̆ાચીન કાળમાં 

વેદિવરોધી િવચારો ̆ગટ કરવાȵું ȳુઃસાહસ ચાવા½ક માટ° મોતȵું કારણ બની ગȻું. �કવદંતી 

એવી છે ક° ચાવા½કને એના િવચારો માટ° ĥવતો સળગાવી દ°વામાં આƥયો. એની સાથે જ 

કદાચ એȵું સȒન પણ સળગાવી દ°વાȻુ ં હશે.  

   લેખક° નવલકથાની શĮઆત બɆુ ધમાક°દાર ર�તે કર� છે. કથાȵું પહ°ɀુ ં વાð 

છે:”ȸ ૃહƨપિતએ મ�દરાલયમાં ̆વેશ કયҴ.” 

  મનના Ɲલેશ બેક પર ȶુરાણના �ચ́ો ઊઘડ� આવે છે ȸ ૃહƨપિત એટલેદ°વોના Ȥુȿુ.Ƀુ˲ાચાય½ 

એટલે અɅ ૂ રોના Ȥુȿુ.લેખક° કદાચ એમ લƉȻું હોત ક°-“Ƀુ˲ાચાય½એ મ�દરાલયમાં ̆વેશ 

કયҴ”તો ઝાટકો ના લાગત અહ� ચાવા½કȵ ુ ં નામ દ°વȤુȿુ ȸ ૃહƨપિત સમાન રાખીને લેખક° તાȱ ુ ં  

તીર માȻુ ¿ છે. Ԍયાર° બીĤ ̈ાěણો મƚયરાિ́એ Ⱥુખ પર વĘ ઢાંક�ને ȤુƜત ર�તે મશક લઈને 

ƨવȤૃહ° જઈને મ�દરાપાન કર° છે. એની સામે ȸ ૃહƨપિત િનભ�ક છે.દંભી નથી,Ȑવો છે એવો 

̆ગટ થવામાં એને કોઈ છોછ નથી.અને એટલે જ એ �દવસે મ�દરાલયમાં Ĥય છે. ̈ાěણ 

અને એય Ȣુ�લન ̈ાěણ આ ર�તે મ�દરાલયમાં આવે એ એની સમજ બહારની વાત 

છે.ƥયાપાર�ȵ ુ ં નામ છે ̆સેન.બંને વƍચે ચચા½ મંડાય છે. ̆સેનને ȸ ૃહƨપિત પહ°લા તો સƏજન 

લાગે છે.પણ એના િવચારો ધમ½િવરોધી,વેદિવરોધી લાગતાં એ ગભરાય છે. ȸ ૃહƨપિત 

કમ½કાંડમાં માનતો નથી અને એટલે એણે યìોપવીત Ɨયĥ દ�ધી છે. કહ°વાતા ધમ½થી 

ડર�ને,દંભ કર�ને ĥવɂું એણે પસંદ નથી,એ િપતાને,િપતામહને ̆ĕો કર° છે. િપતા અકળાય 

છે િપતામહ ધીરજ રાખીને એને સમĤવવા ̆યƗન કર° છે. પણ એના ̆ĕો તક½ બહારના છે. 

શાં�ડƣયને પણ એ તક½  કર�ને હંફાવે છે. શાં�ડƣયનો ˲ોધ વશમાં રહ� શકતો નથી અને કહ° છે 

મને આની ના�ƨતકતા જોઈને �ચ�તા થાય છે. 

   ȸ ૃહƨપિતને ȤુȿુȢુલમાં Ⱥ ૂ કવામાં આવે છે. Ȥુȿુ સામે તે અનેક ̆ĕો ઉપ�ƨથત કરતો રહ° છે. 

થોડા સમયમાં વેદધમ½ને પડકારતા ȸ ૃહƨપિતને ȤુȿુȢુલમાંથી લઈ જવાનો સંદ°શ મળે છે. 

આની પાછળȵું કારણ વનમા ફરવા ગયેલો ȸ ૃહƨપિત Ȥુȿુના હસવાનો અને કોઈ Ęી ƨવર 

સાંભળે છે. અવાજ બાળ̈હમચાર� Ȥુȿુનો હતો. Ȑ સંƚયાકાળે ઝાડ�માં દ°હɅ ુખ માણી રĜા 

હતા બીȐ �દવસે ȸ ૃહƨપિત Ȥુȿુ પાસે Ĥય છે. કિવતા સંભળાવે છે. Ȥુȿુ અ�ભ̆ાય આપે છે,કહ° 

છે : 

- દµ �હક વણ½ન છે, ƨȲ ૂળ  

- હા,કિવને પણ એ જ અપે�ëત છે! 
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- તારા િવચારો ભોગવાદ� છે, ȸ ૃહƨપિત! 

- ના,ભૌિતકવાદ� છે! 

અને છેƣલે Ȥુȿુ એને કહ° છે,”તારા આ ȢૃƗયો જ તારા મોતȵું કારણ બનશે”  

   ȸ ૃહƨપિતની Ʌ ુજનતા ̆ગટ થાય છે. Ȥુȿુના ȳુƧȢૃƗય ĤƖયા પછ� પણ તેમના ̆િત 

Ȣૃતìતા ƥયƈત કર� ȧ ૂપચાપ તે આ મ̒ છોડ� Ĥય છે.  

   પૌ́ને પરત ફર°લો જોઈ િપતામહ �ચ�તાવશ થાય છે.અને �ચ�તામા જ Ȥુજર� Ĥય છે. 

િપતામહȵું ̒ાƚધ કરવા િપતા જણાવે છે. ̒ાƚધથી િપȱ ૃઓ ȱ ૃ Ɯત થાય એમ ȸ ૃહƨપિત માનતો 

નથી અને Ȑ ના માનતો હોય એવા કમ½કાંડ પણ એ કરતો નથી. િપતા અને ȶુ́ વƍચે 

િવવાદ થાય છે િપતા એને ઘર છોડ�ને ચાƣયા જવાȵું કહ° છે. ȸ ૃહƨપિત િપતાની વાતથી 

ȳુભાયા િવના ઘર છોડ° છે. રƨતામાં એક Ęીને તƨકરોથી બચાવે છે એમાં એ ઘાયલ થાય છે. 

બચેલી Ęી શકટમાં બેસાડ�ને ઘાયલ ȸ ૃહƨપિતને પોતાના ભવને લઈ Ĥય છે. એની સેવા કર° 

છે ȸ ૃહƨપિત સાજો થાય છે. એકમેકનો પ�રચય પછ� પ�રણયમાં ફ°રવાય છે. એ Ęી 

̒ાવƨતીની  નગર�ની ગ�ણકા કમલા હોય છે કમલાભવનમાં કમલા સાથે રહ°તા ̒ેƧઠ� Ʌ ુબંȴ ુ 

સાથે તકરાર થાય છે. નગરના Ĥણીતા વેદìાની ગૌતમપાદĥ સાથે ચચા½ થાય છે. 

ȸ ૃહƨપિતના તકҴ સામે ગૌતમપાદĥ ઝાંખા પડ° છે.  

    કમલા સાથેના ̆સંગો ભાવવાહ� ર�તે આલેખયા છે. એકવાર ȸ ૃહƨપિત કહ° છે,’માર° હવે 

અહ�થી જɂું જોઈએ’Ɨયાર° કમલા ‘આ આપȰું ઘર છે’એમ કહ°તા ȶ ૂ છે છે:,તમને એક વેƦયા 

સાથે રહ°તા સંકોચ થાય છે ને?Ɨયાર° ȸ ૃહƨપિત ƨપƧટ ર�તે કહ° છે “એɂું નથી કમલા! ȱ ુ ં એવો 

અȵુ �ચત િવચાર પણ મનમાં ન ધર�શ. ȱ ુ ં માર° માટ° એક ƨવમાની Ȼુવતી છે. ̆Ɨયેક Ęી 

વેƦયા નથી હોતી પરંȱ ુ  ̆Ɨયેક વેƦયા એક Ęી હોય છે. એની ભીતર Ʌુકોમળ હદય અને 

ભાવનાશીલતા હોય છે. એક સાંȐ કમલા ઉપવનમાં િવહાર કરવા ગઈ હોય છે Ɨયાં ȸ ૃહƨપિત 

મ�દરાલય તરફ Ĥય છે.Ɨયાં એક મČપ પાસેથી કૌશલદ°શમા ȹ ૂ કંપ આƥયાની Ĥણ થાય છે 

એમાં એ મČપે પ�રવાર Ȥુમાƥયો હોય છે એને સાથે લઈ ȸ ૃહƨપિત કમલાભવને આવે છે. 

મČપને સાƗવના મળે છે. કત½ƥયથી ̒ેƧઠ કોઈ ધમ½ નથી એɂું કમલાને સમĤવી ȸ ૃહƨપિત 

ȹ ૂ કંપપી�ડતોની સેવાથ± નીકળ� પડ° છે. ȹ ૂ કંપપી�ડતોની સહાય માટ° કમલા Ʌ ુબંȴ ુ  પાસે Ĥય 

છે. પણ Ʌુબંȴ ુ કહ° છે “Ȑનામાં મȵુƧય માટ° જરા પણ સહાȵ ુȹ ૂ િત નથી તે “̒ેƧઠ�”કહ°વાય છે. 

કમલા Ʌ ુબંȴ ુ ને િતરƨકાર�ને નીકળ� પડ° છે. થોડા �દવસ પછ� કમલાની સડ°લી લાશ મળે છે 

એના ȣ ૂ નનો આરોપ કમલાના પિત ȸ ૃહƨપિત પર Ⱥ ૂ કવામાં આવે છે ̈ાહƠણ ëિ́ય અને 
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વૈƦય ́ણે સĂાના પાખંડનો ȸ ૃહƨપિત ભોગ બને છે એણે દ°હાંત દંડની સĤ કરવામાં આવે 

છે.  

     ̆Ɨયë ̆માણમા માનનારા અને ભારતીય દશ½નજગતમાં પોતાની અમીટ છાપ Ⱥ ૂ ક� 

જનારા અ�ƨતƗવવાદના ȶુરƨકતા½ “ચાવા½ક” નો અકાળે Ӕત આવે છે.              
 
 
 
 
 
 
 

આἵદવાસી આંદોલનો  
 

ડૉ. માલાબેન ગામીત  
સમાજશાḚṏ િવભાગ 

 
ભારતના મૂળ િનવાસી ગણાતા આἵદવાસીઓએ કરેલા આંદોલનો સામાિજક આંદોલનોનો જ એક ભાગ 

છે. આἵદવાસીઓએ મૂળભૂત રીતે Ḛવતંṏ, િવὴવાસુ અને Ḛવમાની Ṕἒ છે. જયારે પણ તેમની Ḛવતંṏતા પર તરાપ 
આવે ḉયારે તેમની સાથે િવὴવાસઘાત થાય ḉયારે અને તેમનું Ḛવમાનભંગ થાય ḉયારે તેને સહી લેતા નથી અને 
અંદોલન થાય છે. સામાḍય રીતે અંદોલનો નકારાḉમક હોય એવી છાપ Ṕવતે છે.પરંતુ આἵદવાસીઓ સામાિજક 
ધાἿમક સુધારણા િશ᷵ણ ḗયસનમુિ᷺ત અને કુἵરવાજોની નાબુદી માટેના સકારાḉમક અંદોલનો  પણ કયા᷷ છે. એક 
અનુમાન મુજબ  ભારતમાં જેટલા આંદોલનો થયા છે, તેમાંના 40% ટકા આંદોલનો આἵદવાસીઓના છે. 
Ḛવતંṏતા પહેલા િવિવધ કારણોસર આἵદવાસીઓએ આંદોલનો કાય᷷ હતાં. ભારતનની  Ḛવતંṏતા પછી પણ 
આἵદવાસી આંદોલનો થતા રύા છે. રાḁયની માંગણીઓ સાથે થયા હતાં. ઉપરાંત જંગલ અને જમીનના 
અિધકારોના મુίે, િવકાસના  મુίે તથા  સામાિજક – ધાἿમક  સુધારા માટે પણ આἵદવાસીઓએ આંદોલનો કયા᷷ 
હતા.ં  

ડૉ. ચંṑકાḍત ઉપાḌયાની નોધ Ṕમાણે Ḛવતંṏતા  પહેલા કે Ḛવતંṏતા પછી ઇશાન ભારતનો આἵદવાસી પḄટો 
᷺યારેક શાંત રύો  નથી આં િવḚતાર િસવાય પણ દેશનાં અḍય આἵદવાસી Ṕદેશમાં ἵદનṔિતἵદન અસંતોષ વધતો 
ἒય છે. અને તેના મુ᷻ય કારણમાં જો કોઈ દેખાતું હોય તો તે િવકાસની નીિત છે  િવકાસની નીિતથી 
આἵદવાસીઓ સંતુὼ નથી.  આપણે િવકાસ સમṂ રાώનો કરીએ છીએ  અને તેની કીમત આἵદવાસી ચૂકવે છે. એમ 
કહી શકાય કે છેḕલા ṏણ દસકાથી િવકાસનું ḚવḎન ભાંગવા લા᷼યું છે. પોલીસી અને ṔોṂામમાં બહુ ફેર છે, આથી 
ડેમ િવḚથાપન Ḛથળાંતર, પુનઃ Ḛથાપન, જમીન અને જંગલના અિધકારો, યોજનાકીય વસવાટો માળખાગત Ṕὴનો 
સાધનો પરના િનયંṏણો અને અિḚમતાના Ṕὴનો ઉભા થયા છે. આમ ભારતના કેટલાક Ṕમુખ આંદોલનોની 
માિહતી  રજુ કરવાનો  Ṕયાસ કરવામાં  આḗયો છે.  

 
 િબરસા મુંડાનું આંદોલન (ઈ.સ.૧૮૯૫ થી ઈ.સ. ૧૯૦૧) 
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સરદારોએ િબરસાનું નેતૃḉવ Ḛવીકાયુὑ જોરદાર આંદોલનનો આરંભ થયો. જોત જોતામાં િબરસા મુંડા 
આἵદવાસીઓના મસીહા અને તારણહાર બની ગયો એ  ધરતી આંબાના નામે ἒણીતો થયો, ધરતી આંબાના  
એટલે પૃḊવીનો િપતા ! િબરસા મુંડા આἵદવાસીઓ માટે પયગંબર હતાં રોગ દુર કરનાર હતાં. તથા ચમḉકારી 
દેવપુἘષ હતાં. િબરસાએ સફેદ સુવર અને સફેદ મરધાં ગંદા હોય છે એમ કહીને તેમનો સફાયો કરવાનો આદેશ 
આḎયો મુંડાઓએ આદેશનું પાલન કયુὑ. ḉયાર બાદ બીરસાએ ભિવḙયવાણી કરી : ‘ આકાશ માંથી આગ અને 
ગંધકનો વરસાદ થશ.ે જે લોકોએ નવા વḚṏો  ધારણ કરીને ચલકદમાં  મારી સાથે રહેશે એ જ િવનાશમાંથી બચશ.ે” 
બીરસાના આંદોલનનું  ḚવἙપ બદલાઈ ચુ᷺યું હતું. અગાઉ ચલકદ માં પયગḒબરના Ἑપમાં કાય᷷ કરતી વખતમાં 
બીરસાએ ધાἿમક સુધારા ઉપર ભાર મુ᷺યો હતો પણ બીἒ આંદોલનોના ઉપદેશ  Ṕાચીન ધાἿમક મુḕયોને 
પુનઃἓિવત કરવાનો હતો. િબરસા એ પૂવ᷷જોના ગૌરવશાળી ભૂતકાળ અને વીરતા ભરી વાતો કહીને લોકોના 
Ἒદયમાં દેશભિ᷺તની ભાવનાને Ṕજવિલત કરી. પોતાના અિધકારો અને ભૂિમના હ᷺કો િવષે વાત કરતા કύંુ ‘રાἒ 
અને જમીનદાર આપનું શોષણ કરે છે આપણને  આἓવન ગુલામ બનાવીને શરમજનક ἓવન ἓવવા માટે 
મજબુર કરે છે આપણેને આપના પરંપરાગત વḚṏો – ધોતી અને પાઘડીથી વંિચત  કરી દેવાયા છે. આપણે રાἒ કે 
જમીનદાર સામે છṏીનો ઉપયોગ કરી શકતા નથી. ὥચા Ḛથાને કે ખુરશી ઉપર બેસી શકતા નથી. અને સોના ચાંદી  
કે પીતળ ની થાળીમાં  ભોજન કરી શકતા નથી.  િબરસાવાણી  Ṕḉયે લોકો આકષા᷷યા.  

િબરસા મુંડાના આંદોલનોનું િવὴલેષણ કરતા એમ કહી શકાય કે આ ચળવળ આરંભમાં ધાἿમક 
આંદોલનના Ἑપમાં હતી આἵદવાસીઓના Ӕધ̒ćાį હોવાના કારણે િબરસાએ સામાિજક સુધારા કરવા માટે 
ἒદુમંતર અને ચમḉકારોનો આશરો લીધો  પાછળથી સરદારોના Ṕભાવ હેઠળ િબરસા આંદોલન િṖἵટશરોના 
શાસન અને જમીનદારોના શોષણ માથી મુિ᷺ત માટેનું હતુ.ં મુંડારાજની Ḛથાપના માટેનું હતું એટલે એમ કહી શકાય 
કે, એ આંદોલન Ḛવતંṏતા માટેનું હતું. આઝાદી આંદોલન જ હતું  આ આંદોલન િનફળ ગયુ ં હોવા છતા 
મુંડાઓની િḚથિતમાં પરીવત᷷ન લાવવાની ṑિὼએ સફળતા મળી હતી. 

 
 કોલ આંદોલન :  

છોટાનાગપુરના મુંડા  આἵદવાસીઓ  એ  ફરી એક વાર અંṂેજ શાસન  સામે માથુ  ઉચ᷺યું હતું. ઇ.સ. 
૧૮૩૧- ૩૨ માં  િબḍદરાય માનકી નેતૃḉવ હેઠળ થયેલો આં િવṑોહ કોલ Ḛવતંṏ આંદોલન તરીકે પણ ἒણીતો છે.  
છોટાનાગપુરમા અંṂેજોના આગમન સાથે  જ આંદોલનના બીજ રોપાયા હતાં  એ પહેલા આ Ṕેદેશના 
આἵદવાસીઓ સુખચેનથી રહેતા હતાં  લગભગ ૨૦૦૦ વષ᷷ થી સંથાલ અને મુંડાઓ Ḛવતંṏ ἓવન ἓવી રύા 
હતા.ં મુંડાઓ અને સંથાલોને કોલ કહેવાય છે.  

આ કોલ આંદોલન આἵદવાસીઓની જમીન સંḚકૃિત અને ધમ᷷ ની ર᷵ા માટે હતું. તેની પુનઃḚથાપના  માટે 
હતુ.ં આ સંદભ᷷માં ‘ઝારખંડથી ગુજરાત મૂળ િનવાસી આἵદἒિત આંદોલનમાં જયંતીભાઈ મનાણી નોધે છે. કોલ 
આἵદવાસી ઓ  પોતાના ધમ᷷ અને સંḚકૃિતનું  ર᷵ણ કરવા માંગતા હતા.ં આ આંદોલન સંપૂણ᷷ છોટા નાગપુર, 
માનભૂિમથી પલામ અને હἒરી બાગથી ἶસહભુમ  સુધીના મુંડા, ઉરાવ હો ભુઇયા િવગેરે આἵદવાસી ઓએ મળીને 
ન᷺કી કયુὑ કે તેઓ દીકુઓ ને પોતાની ભૂિમ માંથી હાંકી કાઢશે  િબḍદરાય માનકી અને સુરગા મુંડાએ છેવટ સુધી જંગ 
ἒરી રાખી પરંતુ માચ᷷ ૧૮૩૨ માં તેમણે પણ હિથયાર હેઠા મૂકી દીધા  અને બળવાનો અંત આḗયો.   

 
 સંથાલ આંદોલન :-  
 ઈ.સ. ૧૮૫૫ માં ἶસધુ  અને કાḍહંુના નેતૃḉવમાં સંથાલ આἵદવાસીઓએ  અંṂેજોને  પડકાયા᷷ હતાં. આં 
િવṑોહ ‘ સંથાલ હુલ’ તરીકે પણ ἒણીતો છે. Ṕથમ સંથાલ Ḛવતંṏતા સેનાની િતલક માઝી  હતો. જયારે બીἒ 
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Ṁમે  ἶસધુ અને  કાḍહુ હતાં. આં બે ભાઈનાં નેતૃḉવમાં જ સંથાલ અિધકારીઓએ અંṂેજ  શાસન િવȿુć બંડ 
પોકાયુὑ હતું.  

 ભારતની આἵદવાસી વḚતીમાં સંથાલોની સં᷻યા બહોળી છે. ભારતની મુ᷻ય જનἒિતમાં સંથાલોનો 
સમાવેશ થાય છે. તેઓ િબહારના સંથાલ પરગણામાં વસે છે. ખેતી તેમનો મુ᷻ય ḗયવસાય છે. સંથાલો ઉćમી હોયે 
છે. જંગલો સાફ કરવામાં કુશળ. જમીનને ખેતીલાયક બનાવામાં િનપુણ  સંથાલો ‘ખેડે તેની જમીન’ એવો દઢપણે 
માને છે. સંથાલોની કનડગત કરવામાં આવે તો Ṕિતકાર કરવાને બદલે તેઓ જંગલમાં અતἵરયાળ જતા રહે છે. 
ḁયાં શોષણ થાય એવા ઠેકાણે વસે છે. જમીનને ખેતી લાયક બનાવીને કૃિષ કામમાં જોતરાઈ ἒય છે. 
 સંથાલો શાહુકારો, જમીનદારો અને મહાજનોથી ṏḚત હતાં જ, તેમાં યુરોિપયનોનો ઉમેરો થયો. આ 
યુરોિપયનો રેḕવેના કમ᷷ચારીઓ   તરીકે કામ કરતા હતા.ં તેઓ સંથાલોના ઘર લુંટી લેતા, તેમનો પાક ચોરી જતા, 
સંથાલ Ḛṏીઓની છેડતી કરતા અને તેમના બાળકોની હḉયા કરતા હતા.ં પἵરણામે સંથાલો Ḛવાભાિવક જ અકળાયા 
હતા.ં આં સંજોગોમાં સંથાલોએ વારવાર બળાપો ḗય᷺ત કયὅ હતો. સંથાલો લાંબા સમય સુધી શોષણનો િશકાર 
બḍયા. એમને અḉયાચાર સહન કયા᷷, પરંતુ હવે તેમની ધીરજનો અંત આḗયો હતો. સહનશિ᷺ત ખૂટી ગયી હતી. 
તઓ આἿથક શોષણમાંથી મુિ᷺ત મેળવવા માંગતા હતા.ં પુરાણા ἵદવસોની Ḛવતંṏતા અને Ḛવાયતતા ઝંખતા હતા.ં 
મુ᷺ત પંખીની જેમ ફરી એકવાર િવચારવા અને િવહરવા માંગતા હતાં .સંથાલરાજની Ḛથપનાનુ ḚવḎન સાકાર 
કરવાનું ઇ᷿છતા હતાં. આ હેતુ પાર પાડવાનો એક જ િવકḕપ તેમને જણતો હતો. એ િવકḕપ એટલે િવṑોહ.   
 
 ભીલ આંદોલન (ઈ.સ. ૧૮૮૦)       
 ઈ.સ. ૧૮૮૦ માં નીમાડમાં થયેલા આ  બળવાનું નેતૃḉવ ટંટયા ભીલે કયુὑ હતું. નીમાડાના ગેઝેἵટયારમાં 
ટંḄયા ભીલનું વણ᷷ન કુ᷻યાત કે નામચીન લુંટારા તરીકે કરવામાં આḗયુ છે. ટંટયા ભીલ ગરીબોનો િમṏ હતો. 
લુંટમાંથી મળલેી સાધનસામṂી ગરીબોમાં વહેચી દેતો હતો. Ḛṏીઓ અને બાળકો Ṕḉયે દયાળુ હતો. ટંટયાને 
છેતરીને તેની ધરપકડ કરવામાં આવી ḉયારે તેની એક ઝલક જોવા માટે લોકો પડાપડી કરતા હતા.ં તેના માટે એટલી 
સહાનભુતી અને લોકજુવાળ ઉભો થયો કે તેના વતી નાગપુર બારે ચીફ કિમશનરને એક અરἓ કરી હતી. આ 
બાબતો પરથી સાિબત થાય છે. કે ટંટયા ભીલ અને તેના સાથીઓ ડાકુઓ નહોતા પણ અંṂેજોની સામે આઝદીના 
લડવૈયાઓ હતા. 
 
 ગોἶવદગુἘ આંદોલન (ઈ.સ. ૧૯૦૮) 
 વીસમી સદીના Ṕથમ દાયકામાં ગોἶવદગુἘએ રાજḚથાનના ભીલોમાં સામાિજક ધાἿમક સુધારા માટેની 
ચળવળનો આરંભ કયὅ. ગોἶવદગુἘ એ ધાἿમક ઉપદેશ થકી ભીલોના નૈિતક અને ભૌિતક ἓવનની ઉḍનતી માટે 
Ṕયાસ કયા᷷. પἵરણામે ભીલોમાં ἒગૃિત આવી. સામાિજક ધાἿમક ચળવળે રાજકીયઆἿથક ḚવἙપ ધારણ કયુὑ. આમ 
આ ચળવળ સાથે સામાિજક, ધાἿમક, આἿથક અને રાજકીય ચાર તવ જોડાયેલા હતા ં
 ગોિવદગુἘ વણઝારા ἒિતના હતા.ં ડંુગરપુરના વેદસા ગામમાં ઇ. સ. ૧૮૬૩ માં તેમનો જḍમ થયો હતો. 
ગોἶવદગુἘ કે ગોἶવદગીἵર નામે ἒણીતા હતાં. ગણોિતયા ખેડૂત  હતા. તેમની આἿથક િḚથિત નબળી હતી. પḉની 
અને પુṏના મૃḉયુને કારણે આḌયાિḉમકતા તરફ વḖયા. તે સંḍયાસી  બની ગયા. બંુદીકોટા અખાડાના  સાધુ 
રાજગીરના િશḙય બḍયા. ḉયારબાદ વેદસામાં ધૂણી  અને ધἒની Ḛથાપના કરી. આસપાસના િવḚતારમાં રહેતા 
ભીલોને આḌયાિḉમક િશ᷵ણ આપવાનું શἘ કયુὑ. 
 િશ᷵ણના સંદભ᷷માં િṖજἵકશોર  શમા᷷એ ગોἶવદગુἘના આ શḐદો નોḌયા છે; એ સમયે હંુ ગરીબ, નબળા 
અને જંગલી ભીલ લોકો વ᷿ચે રύો. તેમને ઈὴવર િવશેનો કોઈ ચો᷺કસ ᷻યાલ નહતો. જેઓ મારી પાસે આવતા 
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તેમને હંુ શાહુકાર એટલે કે ઉ᷿ચ વગ᷷ના લોકોની જેમ વત᷷વાની સલાહ આપતો મἹ તેમને સḉય અને ધમ᷷નો માગ᷷ 
ચἸḌયો,ઈὴવરની પૂἒ કરવાનો ઉપદેશ આḎયો. ચોરી, ḗયિભચાર, છેતરપἸડી, અન ેકપટ ન કરવાનો બોધ આḎયો. 
સહુ એક ઈὴવરના સંતાન છે એવું સમἒḗયુ.ં અંદરોઅંદર શાંિતથી રહેવાનું સુચન કયુὑ. ખેતી Ḍવારા ἓવનિનવા᷷હ 
કરવા કύંુ, ભૂતṔેત, ચુડેલ અને ἒદુમાં ̒ćા ન રાખવાની સાથે જ, Ӕધ̒ćા સામે ર᷵ણ મેળવવા ધૂનીધἒ 
Ḛથાપીને તેની ભિ᷺ત કરવાનું સૂચḗયું હતું.  
 ગોἶવદગુἘના ધાἿમક Ṕવચનો અને કḕયાણકારી Ṕવૂિતઓને કારણે એમનો પંથ ભીલોમાં લોકિṔય થઇ 
રύો હતો િભલો પર તેનો Ṕભાવ ઝડપથી વધી રύો હતો. ઈ.સ. ૧૯૦૫ માં ભીલોને  સંગἵઠત કરવા ગોἶવદગુἘએ  
ગુજરાતના ઇડર અને સંુથ એટલે કે સંતરામપુરના િભલો વ᷿ચે કામ કયુὑ. અહી તેમણે પોતાની ચળવળનો Ṕસાર 
કયὅ. 
 
 
 દેવી આંદોલન :-  

 ૧૯૨૨ -૨૩ ના વષὅ દરિમયાન દિ᷵ણ ગુજરાતના આἵદવાસીઓએ પારસી શાહુકારો અને દલાલો Ďારા 
થતા શોષણ સામે ધાἿમક ḚવἙપનું આંદોલન શἘ કયુὑ. જે 'દેવી આંદોલન'તરીકે ἒણીતું છે. િṖટીશ કૃિષ નીિતને 
કારણે આ િવḚતારમાં ભૂિમ સબંધોમાં આવેલું પἵરવત᷷ન, વḍય િવḚતારોમાં મેદાની સમાજના ભṑવગὁય જૂથો Ďારા 
વધતું જતું દબાણ શોષણ તેમની Ṕિતકારશૈલી વગેરે પર આ આંદોલન મહḉવનો Ṕકાશ ફેકે છે.  
  આ આંદોલનનો Ṕભાવ હેઠળ આἵદવાસીઓએ દાἙનો ḉયાગ કયὅ. જેથી પારસી વેપારીઓમાં ἶચતા 
ફેલાઇ. ડાંગ થી આ ચળવળ ઉήરે સોનગઢ અને પૂવ᷷માં ખાનદેશ સુધી િવḚતરી જયારે દિ᷵ણ ગુજરાતના 
રાનીમહેલ િવḚતારમાં દἵરયાકાંઠાના ગામો સુધી ફેલાયી જેઓ દેવીના Ṕભાવ નીચે આવતા અને પડોશ અને 
ગામોમાં Ṕચાર કરવા ઈ᷿છતા તેઓ ગામલોકોની સભાનું આયોજન કરતા. અહી એકઠી થયેલી ḗયિ᷺તઓમાંથી કોઈ 
એકમાં દેવીનો Ṕવેશ થતો અને લોકોને માંસ દાἙ છોડવા Ḛવ᷿છતા-પિવṏતા ἒળવવા સલાહ અપાતી.  
 'દેવી અંદોલન' ગાંધીવાદી Ṕવૃિત અને ૧૯૩૮ પછી મુંબઈ Ṕાંતની કἼṂેસ સરકાની દાἙબંધીની નીિતને 
કારણે પારસીઓના ḗયાપાર પર મોટો ફટકો પડયો જેથી શોષણવગ᷷ તરીકેનું Ḛથાન નબળું પડય.ુ આમ 
આἵદવાસીઓની પરંપરાગત ધાἿમક માḍયતાઓમાંથી શἘ થયેલું અને આἿથક શોષણમાંથી પોષાયેલુ 'દેવી 
આંદોલન'અંતે રાώવાદી આંદોલનમાં ભળી ἒય છે. 
 
 વેડછી આંદોલન :- 

 આઇ.પી.દેસાઇએ ૧૯૬૯ માં 'વેડછી આંદોલન'અḑયાસ પૂરો કયὅ હતો. 'વેડછી' ગામનું નામ છે. જે 
વાલોડ તાલુકાના સુરત િજḕલામાં [હાલ તાપી ἓḕલામાં] આવેલું છે. 
 આઝાદી પહેલા ૧૯૨૪માં ખાદી કેḍṑ તરીકે [Ḛવરાḁય આṝમ] નામની સંḚથા Ḛથપાઈ. જેના Ḍવારા 
ખાદી અને પછી િશ᷵ણને લગતી રચનાḉમક Ṕવૃિતઓ શἘ થઈ. જે Ḛવતંṏતા પછી પણ ચાલુ રહે છે. Ḛવતંṏતા 
પહેલા વેડછી આંદોલન Ḛવાતંṏય આંદોલનનો ભાગ હતો આṝમ અને તેના બીἒ કેḍṑો Ďારા વેડછીની 
આજુબાજુના ૫૦ ἵક.િમ.ના િવḚતારમાં રચનાḉમક Ṕવૃિતઓ ચાલે છે .જેને દેસાઈએ વેડછી આંદોલન તરીકે 
ઓળખાયું છે. કેમ કે આ Ṕવૃિતઓ િનિὴચત Ḍયેય િવચાર સરણી સાથે અવેતન અને સવેતન સેવાભાવી કાય᷷કરો 
Ďારા સંગἵઠત ḚવἙપે થતી હતી. Ďારા આ Ṕવૃિત આἵદવાસીઓમાં ἒગૃિત લાવવા માટે થાય છે. જેથી આἵદવાસી 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !5           JQF" o Z_Z! v Z_ZZ             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            116 

સમાજમાં સામાિજક પἵરવત᷷ન આવે એવી કાય᷷કરોની અપે᷵ા હતી.  
સંદભ᷷ :-  

1. આἵદવાસી આંદોલનો : ઐિતહાિસક પἵરṔેḜયમાં (૨૦૧૧) 
ડૉ. ટીના દોશી, પાὴવ᷷ પḐલીકેશન,અમદાવાદ   

2. ભારતના આἵદવાસી આંદોલનો (૨૦૧૧) 
ડૉ. ટીના દોશી, પાὴવ᷷ પḐલીકેશન,અમદાવાદ   

3. ગુજરાતના આἵદવાસી આંદોલન (૨૦૧૧) 
ડૉ. ટીના દોશી, પાὴવ᷷ પḐલીકેશન,અમદાવાદ 

4. આἵદવાસી સમાજમાં પἵરવત᷷ન અને િવકાસ (૨૦૧૪-૧૫) 
 Ṕો. જે.સી. પટેલ, ડૉ. મહેશ ગામીત, અનડા Ṕકાશન, અમદાવાદ  

ગુજરાતના ગૌરવ અને અિ°મતા °વòપ કોરોના વોĬરયસĨની ભૂિમકા 
 

        કૃપલકુમારી વી. પરમાર 
        ગુજરાતી એમ.સેમ – 4  

 

“ચાલો સૌ સાથે મળ�ને િવĖભરને 

હાંફનારા કોરોનાને હંફાવીએ” 

કોરોનાએ વત½માન સમયમાં ચાલી રહ°લી એક વૈિĖક �બમાર� છે. તેની અસર આȐ 

સમ˴ િવĖમાં જોવા મળે છે. સમ˴ િવĖȵું ĥવન Ԍયાર° અƨત-ƥયƨત થઈ ગȻું હȱ ું  

Ɨયાર° આ વાયરસથી લોકોને બચાવવા માટ° અનેક કોરોના વો�રય½સ કામ કર� રĜા 

હતા. આȐ Ɇું વાત કર�શ એવા જ ક°ટલાક Ȥુજરાતના કોરોના વો�રયસ½ની ક° Ȑઓ 

સતત આ ȺુƦક°લ પ�ર�ƨથિતમાં ખડ° પગે સેવા આપી રĜા છે. 

Ȥુજરાતના આવા કોરોના વો�રયસ½ની વાત કર�એ Ɨયાર° 
“I was ever a fighter one fight more 

The last and the best” 
આપણા Ȥુજરાતમાં આપણી સરકાર અને તેમના અિધકાર�ઓએ કોરોના વો�રયસ½ની 

ȹ ૂ િમકા ભજવી છે. અહӄ Ȑવી આ વાયરસના ક°સ આપવાની શĮઆત થઈ ક° એના 

પહ°લાં જ સરકાર° તેના માટ°ની સંȶ ૂણ½ તૈયાર� કર� લીધી. દદ�ઓ માટ° બેડથી લઈ 

ડોƈટસ½ને માટ° PPE ક�ટ Ʌુધી. તો બીĥ બાȩુ આપણા દ°શમાં લોકડાઉન Ĥહ°ર થȻું ક° 
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તરત જ આપણી સરકાર° ગામડાંના છેƣલામાં છેƣલા ƥય�ƈતને પણ ƚયાનમાં રાખી 

તેમને જલદ�થી જલદ� રાહત મળ� રહ° એવી લોકહ�તની ȩુદ� ȩુદ� Ĥહ°રાત 

કર�.લોકોને ઘરમાં રહ°વા િવનંતી કર�.  

“ગંભીરતા સમજો ઘરમાં રહો” 

ઘર° રહો Ʌુર�ëત રહો” 

Stay home stay safe” 

આવા સંકટકાળમાં આપણા ડૉકટર અને નસ½ પણ કોરોના વો�રયસ½ બનીને સામે 

આƥયા છે. કોરોનાના ચેપનો સૌથી વધાર° ડર તબીબ ̖ે́માં હોય છે. છતાં પણ 

ĥવના જોખમે પ�રવારની �ચ�તા એકબાȩુ પર Ⱥ ૂક�ને ȶ ૂ ર� િનƧઠાથી તેઓ કામ કર� 

રĜા છે. અર° આȐ એવા પણ ક°ટલાક ડોƈટસ½ને નસ½ છે Ȑ ક°ટલાક �દવસોથી પોતાના 

ઘર° પણ નથી ગયા અને સતત પોતાની ફરજ પર હાજર રĜા છે. રાત અને �દવસ 

અલગ અલગ ડȾ ૂ ટ� બĤવતાં આવા અનેક ડોƈટસ½ અને નસ½  છે Ȑ પોતાના Ӕગત 

̆ĕો અને ȳુખો ȹ ૂલી જઈને દદ�ઓને સાĤ કરવા માટ° મહ°નત કર° છે.  

કોરોરનાથી બચાવ જ ઉપચાર છે. 

આ મહામાર�ની સામે એક યો̭ાની Ȑમ લડ� રહ� છે આપણી ક°ટલીક ગવ�લી 

Ȥુજરાતણો,  

એમના િવશે કહ� શકાય ક°,  

“ȣ ૂબ લડ� મદા½નીથી વો.ઝાંસી વાલી રાની થી” 

ઝાંસીની એ વીરાંગના રાણીની Ȑમ જ આ મહામાર�ની સામે લોકોને બચાવવા માટ° 

આ ગવ�લી Ȥુજરાતણો લડ� રહ� છે, કોઈ પોતાના બાળકને પોલીસ ƨટ°શનમાં જ 

ƨતનપાન કરાવીને પરત મોકલી દ° છે, તો કોઈ તેના નવĤત િશɃુને ખોળામાં રાખીને 

આદ°શ વӄઝે છે. આવી ક°ટલીય Ȥુજરાતણો પ�રવારને એકબાȩુ Ⱥુક�ને આ સંકટની 

�ƨથિતમાં પોતાની ફરજ પર અડગ રહ� છે.  

તહ°વાર હોય ક° તનાવ, ઉ̭ેગ હોય ક ઉƗસવ, આહલાદ હોય ક° આફત. પોલીસ બધી 

જ �ƨથિતમાં મોરચો સાંભળે છે અને આ કોરોના ના સંકટકાળમાં પણ એક યોćા ƨવĮપે 

તેણે મોરચો સાંભƤયો છે અને અમને આપણે સરહદની Ӕદરના સૈિનકના કહ�એ તો 
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પણ ખોȬું નથી. આȐ પોલીસ તરફ લોકોનો ̃�Ƨટકોણ બદલાયો છે. પોલીસની તરફ 

ȴ ૃણાને ȴુƗકાર કરતાં લોકો આȐ પોલીસને ̆ેમ, સƛમાન અને સહાȵુȹ ૂ િતȶ ૂવ½ક જોવે 

છે. આȐ પીલીસ ƨટ°શનમાં ƨતનપાન કરાવતી એએસઆઈ, ˼ા�ફક િસƊનલ પર તેના 

બાળકને પિત મળવા લાવતો પƜપી પણ કર� શક°. એવી પોલીસ મƠમી, પગપાળા 

ɂ ૃćને દવાખાને Ⱥ ૂ ક� આવતી પોલીસ, કોરોનાના વીસ-વીસ દદ�ઓ હોય તેવા 

િવƨતારમાં પણ બંદોબƨતમાં રહ°નારા આ પોલીસ જ છે. આવા સમયે ફરજ બĤવતા 

આપણાં આ Ʌુરëા જવાનો કોરોના વા�રયસ½ જ છે અને તેમની કામગીર� સરાહનીય 

છે. 

  આ સંકટની ઘડ�એ આ પોલીસ કમ�ઓ એક યોćા થઈને આƥયા છે 

Ɨયાર°, એક હાથે લાઠ� બીĤ હાથે માનવતા જોવા મળે છે. પણ કહ°નારા તો કહ° છે ક°, 

ભાઈ સૌ સૌની ડȾ ૂ ટ� કર°, પોલીસ પણ એમȵું કામ કર° છે, દર°ક માણસ કાંઈ પોલીસ 

ના હોય.  

  હા, સાચી વાત છે, દર°ક માણસ પોલીસ ન હોય, પરંȱ ુ દર°ક પોલીસ 

માણસ તો છે જ ! 

  આ િવકટ પ�ર�ƨથિતમાં આȐ  NCC અને NSS ના િવČાથ�ઓ પણ 

જોડાયા છે. પોલીસકમ�ઓની સાથે આȐ િવČાથ�ઓ પણ જોડાયા અને િનƨવાથ½ભાવે 

દ°શ અને રાԌયની સેવા કર� રĜા છે. ડૉƈટર અને નસ½ જ સાથે સાથે એજ 

દવાખાનામાં કામ કરતાં આપણા સફાઈ કમ½ચાર� પણ કોરોના વો�રયસ½ જ છે.  

  આપણા સૌની રëા માટ° સતત ખડ° પગે રહ°લા આપણા આ કોરોના 

વો�રયસ½ને શત શત નમન....... રાત �દવસ જોયા વગર આપણી સલામતી માટ° Ȑ 

સતત પોતાની ફરજ બĤવી રĜા છે એવા ̆Ɨયેક કોરોના વો�રયસ½ને સલામ....એને 

વંદન..... 

“ના હાȻુ ¿ છે ના હારશે 

ĥƗȻું છે Ȥુજરાત ને ĥતશે Ȥુજરાત” 
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ઉમરી ગામમાં યોἒયેલ N S S  િશિબરના સંભારણા 
 

         રાવલ સુિચતા  
 

 અમારી  કોલેજના રાώીય  સેવા યોજના યુિનટ Ḍવારા ઉમરી ગામમાં યોἒયેલ ખાસ 
િશિબરમાં જોડાવવાનો મને અવસર મḖયો તે અણમોલ છે.   
 

 આ NSS  િશિબર 7 (સાત)  ἵદવસની હતી. Ṕથમ ἵદવસે અમે કોલેજમાંથી 100-200 

NSS  ના િવὸાથὁઓ - િવὸાથὁનીઓ અને NSS ના કોઑὀડનેḄસ એ ઉમરી ગામમાં Ṕવેશ કયὅ 

હતો. પછી Ṕાથિમક શાળામાં બાળકો, િશ᷵કો અને મુ᷻ય મહેમાન તથા Ṃામજનો સાથે મળીને 

Ṕથમ ἵદવસે Ṕથણથી કાય᷷Ṁમની િશિબરની શἙઆત કરી હતી. જેમાં મુ᷻ય મહેમાનનું Ἤલછડી થી 
Ḛવાગત કયુὑ હતું. પછી અમે જે ઉદશથી આ િશિબર યોજવાના હતા. આ એ માિહતી સમἒવી 
હતી.  
િશિબર યોજવાના ઉદેશ :-  
 Ṃામ િવકાસ, જનἒગૃિત સુર᷵ા, ḗયસન મુિ᷺ત, Ḛવછતા અિભયાન, િશ᷵ણ નું  મહḉવ, 

બેટી બચાવો, બેટી પઢાવો  વગેર.ે  

 Ṕથમ ἵદવસે બપોરે જḒયા પછી બહાર થી વ᷺તા બોલાવી ને સાἘં ḗયકતḗય આḎયું હતું. 
પછી સફાઈ  કરી હતી .  
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  રાṏે ḗયસન મુિ᷺ત, Ḛવછતા અિભયાન િશ᷵ણ વગેરેને લગતા નાટક અને ભવાઇ 

િવḌયાથὁ Ḍવારા  ભજવવામાં આḗયું હતું . પછી રોજ જુદા જુદા ભોજન િવḌયાથὁઓ ἒતે બનાવી 
લેતા અને પોતાના કામ ἒતે કરે. આમ િવḌયાથὁઓ બધા કામમાં ઘડાઈ ગયેલા.   
  આમ અઠવાἵડયા દરિમયાન જુદા જુદા કાય᷷Ṁમો કરવામાં આḗયા હતા  જેમ કે 
ગામમાં  સફાઈ કરી ગામ િવકાસના કાય᷷Ṁમ કરવામાં આḗયા હતા. પછી દાંડી યાṏા પણ  
યોજવામાં આવી હતી. આપણા સૌના આદ᷷શ એવ મહાḉમા ગાંધીἓની યાદમાં દાંἵડયાṏા પણ 
આયોજન કયુὑ હતું  NSS ના એક િવḌયાથὁ એ ગાંઘીἓનો પોશાક  ધારણ કરી ગામનું પἵરṗમણ 
કરી તળાવ ના ἵકનારે  જઈ હાથ માં મીઠું લઈને મીઠાના કાયદાનો ભંગ કરી  દાંἵડયાṏા  સમાḎત 
કરી હતી.  
  આમ ઉમરી ગામમાં Ṃામ પંચાયત મંἵદરો, સરકારી દવાખાનામાં ἒહેર જ᷼યા, દૂધ મંડળી 

વગેરેની મુલાકાત લીધી હતી.  
આખા ગામમાં સફાઈ કરી હતી અને જનἒગૃિત  સુર᷵ાના નારા લગાḗયા હતા. પછી Ṕાથિમક 
શાળામાં બાળકોને ભણાવવા અમને સારી બાબતો શીખવવામાં આવી હતી  ḉયાર પછી માનવ 
શરીર તથા દાંત તપસ કરવા દવાખાનામાં થી ટીમ બોલાવી હતી. આ કેḒપમાં ગામમાં  આἿથક રીતે 
પછાત વગ᷷ના લોકો એ જેનો લાભ લીધો હતો.  

 આ પછી છેḕલા ἵદવસે સાંḚṀુિતક કાય᷷Ṁમ  કરવામાં આḗયો હતો ḉયાર પછી ઉમરી ગામમાં 
Ḛમશાન ગૃહ ની આજુબાજુ ના ભાગમાં સરસ બગીચો બનાવવામાં  આḗયો હતો. આમ અમારી 
િશિબરનું સમાપન થયું હતું. અમારી િશિબર દરḒયાન ઉમરી ગામમાં Ṃામજનો નો ખૂબ જ સંુદર 
સહકાર ṔાḎત થયો હતો.  
 આ ઉપરાંત  N S S  યુિનટ Ḍવારા અનેક કાય᷷Ṁમો  કરવામાં આḗયા  જેમ કે થેલેસેિમયા 

ટેḚટ, સફાઈ કાય᷷કમ, વેકસીન કેḒપ અને  વૃ᷵ારોપણ વગેરે જેવા અનેકિવધ કાય᷷Ṁમો પણ NSS  

અḌયાપક તથા આચાય᷷ ṝી ના  માગ᷷દશ᷷ન  તથા  સહકાર થી યોજવામાં આḗયા. આ ઉપરાંત અમો 
મહાપુἘષોની જḍમજયંિત  NSS  યુિનટ ના િવὸાથὁઓ  Ḍવારા ઉજવવામાં આવે છે.  
 ἵદવાળીના વેકેશન દરિમયાન  જૂના કપડાં ભેગા કરી  કપડાં તથા મીઠાઇ પછાત વગ᷷ના 
િવḚતારમાં જઈને િવતરણ કરવામાં આḗયું. આ બધીજ યાદગાર ᷵ણો Ḛમરણીય છે.  
 આ ઉપરાંત ગામના ἒહેર Ḛથળો જેવા કે  મંἵદર, Ḛમશાન વગેરે Ḛથળો પર વૃ᷵ારોપણ  

કરવામાં આḗયું. કોરોના  વોἵરયસ᷷ની પણ  ભૂિમકા ભજવી  હતી. કોરોના દરિમયાન ગામમાં 
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કોરોના અવરનેસના િવિવધ કાય᷷Ṁમો કરીને જનἒગૃિત  કરવામાં આવી. લોકોના  ઘરે ઘરે જઇ 
લોકોને  કોરોનાની  સમજ આપી  અને કોિવડ  ગાઈડ ગાઈડ લાઇન નું પાલન કરે તેવંુ Ṃામજનો ને 
જણાḗયુ. અમે કોરોના અવરનેસ  કાય᷷Ṁમ કયὅ. ગામના આἿથક રીતે નબળા લોકોને અનાજ કીટનું 
િવતરણ કરવામાં આḗયું.  
 આગણવાડી કાય᷷કરો  Ḍવારા કુપોષણ નાબૂદી અને Ḛવ᷿છતા અિભયાન નો કાય᷷Ṁમ હતો  
તેમાં પણ અમે સહભાગી થયા અને Ṃામજનો તથા છોકરી ઓને  કુપોષણ  િવશે  સમἒḗયું  અને 
Ḛવ᷿છતા અિભયાન કયુὑ.  
 કોરોના દરિમયાન ગામના ἒહેર Ḛથળો જેવા કે મંἵદર, સḚતા અનાજની દુકાન, ગામ માં 

ચાલતા Ḅયુશન કલાસીસ, પંચાયાત, શાળા વગેરેની મુલાકાત લીધી અને કોરોના ગાઈડ લાઇન ના  

પોḚટર બનાવી ને ἒહેર Ḛથળો એ ચીપકાḗયા અને કોરોનાની માિહતી આપી અને ἒનἒગૃિત  નો 
કાય᷷Ṁમ કયὅ.  
 આ NSS  િશિબર દરિમયાન િમિન ટુર પણ કરી  ગામના એક પવ᷷ત પર ગુἘમહારાજ નું 

મંἵદર છે ḉયાં િવધાથὁનીઓ  તથા NSS ṔાḌયાપકો ગયા અને ખૂબ Ṕકૃિતનો આનંદ માḈયો પછી 

ḉયાં બધા સાથે બેસીને ભોજન લીધંુ.  
 આ NSS િશિબર  દરિમયાન અમને ઘἛં શીખવા મḖયું. આ NSS  િશિબરમાં અમને  

અમારી કોલેજ ના િṔḍસીપાલ ṝી તથા ṔાḌયાપકો અને Ṃામજનો નો  ખૂબજ  સહયોગ અને 
સહકાર ṔાḎત થયો.  
 આમ આ િશિબર હંમેશા માટે યાદગાર રહેશે. િશિબર દરિમયાન ના Ṕસંગો Ḛમરણીય છે. 
મને ગવ᷷ છે કે હું Ḛવયંસેિવકા છંુ.       
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રાώીય  સેવા યોજનાનો  ઉદભવ, િવકાસ અન ેયુવા ઘડતરમાં ભૂિમકા 
 

         પટેલ જહાḍવી નવીનકુમાર 
          B.A. Sem-4  
 
 માણસ એક સામાિજક Ṕાણી છે. તે સમાજમાં રહે છે. જે રીતે માણસને પોતાના પἵરવારના માટે 
કેટલાક કત᷷ḗય હોય છે એ જ રોતે  એના સમાજ અને રાώ Ṕḉયે પણ કેટલાક  કત᷷ḗય હોય છે. આ કત᷷ḗયનંુ  
પાલન કરવું તેને જ રાώ સેવા કહે છે. N.S.S. એટલે N.S.S. (national service scheme) આ 

પણ એક રાώ સેવા કરવાનંુ માḌયમ જ છે.  
 માનવ સમાજમાં ઘણા લોકો એવા છે જે સામાિજક કાય᷷કતા᷷ છે. એક સાચો સામાિજક કાય᷷કર 
બધા લોકોની સાથે એક સમાન ભલાઈનંુ કાય᷷ કરતો હોય છે. તે Ḛવાથ᷷ રિહત હોય છે. અને એને પોતાની 
આપેલ સેવા માટે કોઈ ઇનામની જἙર હોતી નથી તેમ છતાં રાώીય  સેવા યોજનામાં N.S.S. 

Ḛવયંસેવકને Ṕોḉસાહન પૂἘં પાડવા માટે પુરḚકારો પણ આપવામાં આવે છે.  
  આઝાદી મળી ḉયારથી લઈને આજ સુધી િવὸાથὁઓને રાώીય સેવા Ṕḉયે ἒગૃત કરવાના Ṕયḉનો 
થતાં રύા છે. Ṕધાનમંṏી પંἵડત જવાહરલાલ નહેἘ ના મત Ṕમાણે ડો. સી.ડી. દેશમુખની અḌય᷵તામાં 
એક આયોગની રચના કરવામાં આવી, જેનો હેતુ િવὸાથὁઓની Ḛનાતક ક᷵ાઓમા Ṕવેશથી પૂવ᷷ રાώીય 

સેવા અિનવાય᷷પણે કરવાની હતી. Ṕો. કે. ἓ. સૈયુίીનનંુ કહેવું હતું કે રાώીય સેવા Ḛવયંસેવકો ના આધાર 
પર Ṕારંભ કરવી જોઈએ. આ જ Ṕકારનો મત િશ᷵ા  આયોગના અḌય᷵ ડો. ડી. સી.  કોઠારીએ રા᷻યો.  
  સḎટેḒબર 1976 માં ઉપકુલપિતઓનંુ એક સમેલનમાં આ ṔḚતાવોનંુ Ḛવાગત કરવામાં આḗયું 
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તેમજ સલાહ આપવામાં આવી કે ઉપકુલપિતઓની એક િવશેષ સિમિત બનાવવામાં આવે જે એના િવશે 
િવḚતારથી િવચારી શકે. એના પἵરણામ Ἑપે યોજનામાં અનુદાન કરવામાં આḗયા જેથી પસંદ કરેલ 
શાળાઓ તેમજ અḍય શૈ᷵િણક સંḚથામાં Ṕયોગના આધાર ઉપર આની શἙઆત કરવામાં આવી.  
 આની પછી સṏ 69-70 માં િશ᷵ા મંṏાલય Ḍવારા સમḚત Ḛનાતક ક᷵ાઓમાં રાώીય સેવા 
યોજનાનો Ṕારંભ  કરવામાં આḗયો. સમાજ સેવક  મહાḉમા ગાંધીની જḍમ જયંિત વષ᷷માં આ યોજનાની  
શἙઆત કરવામાં આવી આ યોજનામાં િવὸાથὁઓની  ṔિતἵṀયા ખુબજ સારી રહી.  
 1969 માં રાώીય સેવા યોજનાની શἙઆત માં ૫૦,૦૦૦ િવὸાથὁઓથી થઈ હતી જે સં᷻યા 

Ṕḉયેક વષὂ વધતી રહે છે તેમજ વત᷷માનમાં ૧ િમિલયનની ઉપર પહἼચી ગઈ છે વત᷷માન સમયમાં આ 
યોજનાનો િવḚતાર બધા જ રાḁયો અને દેશોના બધાજ િવὴવ િવὸાલયોમાં પણ થયો છે. આમાં જુદા-
જુદા નાના-નાના કેḒપોનંુ આયોજન થતું રύંુ છે. જેના પરીણામે સમાજ અને િવὸાથὁઓ બંને વગ᷷ માટે 
લાભકારક સીḋધ થયા છે.  
 આમાં િવὴવિવὸાલયની આજુબાજુની આવતા નાના-નાના ગામડાઓની દήક લેવામાં આવે છે. 
મિહલા સુર᷵ા કાય᷷Ṁમ , ḚવાḚથય ર᷵ા માટે સામૂિહક Ṕયḉન, સમાજ તેમજ દήક લીધેલ ગામની ઉḍનતી 
માટે થઈને તે ગામમાં વસવાટ કરતાં લોકો પૈકી નબળા વગ᷷ માટે િશ᷵ા કાય᷷Ṁમ , રકતદાન, હોિḚપટલો 
જઈને દદὁઓની મદદ કરવી , સારવારમાં સહયોગ આપવો અનાથ અને શારીἵરક Ἑપથી િવકલાંગ 
ḗયિ᷺તઓને મદદ કરવી. વગેરેનો સમાવેશ થાય છે  
 N.S.S. ના Ḛવયંસેવકો Ḛવતંṏતા , સમાનવાદ, ધમ᷷ – િનરપે᷵તા , રાώીય એકતા અને વૈ᷶ાિનક 

ṑિὼકોણના િવકાસમાં પણ મહḉવનો ફાળો આḎયો છે. N.S.S. યોજના ḋવારા યુવાન િવὸાથὁઓને 

સમાજ સાથે જોડવાનંુ કાય᷷ કરવામાં આવે છે. સામૂિહક સેવાના માḌયમથી િવὸાથὁઓનો ḗયિ᷺તગત 
િવકાસ થાય છે તેમજ તેમના િશ᷵ણની સાથે-સાથે રાώને પણ કેટલાક જવાબદાર Ḛવયંસેવકો ṔાḎત થાય 
છે. N.S.S.નંુ આદશ᷷ વા᷺ય છે.  ‘NOT ME BUT YOU’  આ ટંૂકંુ વા᷺ય જ N.S.S. નો મુ᷻ય હેતુ 

જણાઈ દે છે N.S.S. ની Ṕવૃિતઑ થકી િવὸાથὁઓમાં leadershipના ગુણોનો િવકાસ થાય છે. ૨૪  

Septemberના ἵદવસે N.S.S. ἵદવસ ઉજવવામાં આવે છે  

 ૧૨ પાસ કયા᷷ બાદ ḁયારે કોલેજમાં Ṕવેશ મેળવવામાં આવે છે ḉયારે N.S.S.એક િવકḕપ તરીકે 

િવὸાથὁ ḋવારા પસંદ કરવામાં આવે છે જેમાં િવὸાથὁઓ જોડાય છે. અને  આજુબાજુ દήક લીધેલ 
ગામડાઓમાં સામાિજક સેવાનંુ કાય᷷ કરે છે તે Ṃામીણ ᷵ેṏોમાં camp નંુ આયોજન કરવામાં આવે છે. 

જેમાં ગામડાઓને લગતી સમḚયાઓ જેવી Ḛવ᷿છતા સંબંધી, પાણી સંબંધી , Ḛવ᷿છતા સંબંધી 
સમḚયાઓ, િબમારી જેવી કે aids , cancer વગેરે જેવી સમḚયાઓ િવષે લોકોમાં ἒગૃિત આવે છે  

 ગામોમાં ḚવાḚḊય િશ᷵ણ આપવામાં આવે છે તે ઉપરાંત િવὸાથὁઓ Ḛવૈિ᷿છક સેવાઓ આપે છે 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !5           JQF" o Z_Z! v Z_ZZ             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            124 

N.S.S. ṔોṂામ ઓἵફસરની ગાઈડલાઈન હેઠળ િવὸાથὁઓ કાય᷷ કરે છે અને સાથે સાથે આનંદ પણ 

મલેવે છે િવὸાથὁ પોતાની રીતે જેટલી પણ સેવાઓ આપી શકે તે રીતે તે દરેક સામાિજક કાય᷷માં 
સહભાગી થઈને માં લગાવીને કામ કરે છે તેમજ Ṕોḉસાહન ḚવἙપે પુરḚકાર પણ આપવામાં આવતા હોય 
છે. આજ  એક માḌયમ છે જેના પાકી િવὸાથὁઓ પોતાના િશ᷵ણની સાથે સાથે સમાજમાં પણ 
સદભાગી થઈને સારી એવી છાપ ઊભી કરી શકે છે  
 N.S.S. બે Ḛતરે હોય છે. એક શાળા Ḛતરે અને બીજંુ કોલેજ Ḛતરે. આખા વષ᷷માં િવὸાથὁઓએ 

Ṕવૃή રહીને કાય᷷ કરવાનંુ હોય છે આમાં 2 વષ᷷ િવὸાથὁઓએ આપવાના હોય છે. 2 સાલ પૂણ᷷ કયા᷷ બાદ 
CERTIFICATE આપવામાં આવે છે.  

 બધા જ રાώીય સેવા યોજનાના Ḛવયંસેવક કાય᷷Ṁમ અિધકારી Ďારા ન᷺કી કરેલ officer ની 

guideline હેઠળ કાય᷷ કરવાનંુ હોય છે. આનો મુ᷻ય હેતુ િવὸાથὁઓનો ḗયિ᷺તગત િવકાસા સાથે ચારીẓય 

િનમા᷷ણ હોય છે. NSS ના કેટલાક હેતુ આ Ṕમાણે છે.  કે િવὸાથὁઓ લોકો સાથે મળીને સહયોગની 

ભાગના સાથે કાય᷷ કરવાનંુ, સમાજના જἙરીયાતમંદ વગ᷷ની જἙἵરયાતો પૂણ᷷ કરવી, સજ᷷નાḉમક તેમજ 

રચનાḉમક કાયὅમાં ભાગ લેવો, િવὸાથὁઓમાં અનુશાસનની ભાવના ἒગૃત કરવી, િશ᷵ા, સમાજ અને 

ખાસા કરીને િવὸાથὁ તેમજ િશ᷵ક વગ᷷માં પરḚપર Ṕેમ કરે સίભાવના ἒગૃત કરવી આ જ Ṕકારે રાώીય 
સેવાનો મુ᷻ય ઉίેḘય િવὸાથὁઓ િવὸાથὁઓનો ḗયિ᷺તગત િવકાસા કરવાનો છે.  
 એક શૈ᷵િણક વષ᷷માં 120 કલાક નંુ સેવા કાય᷷ દરેક NSS િવὸાથὁઓથી લેવામાં આવે છે. 

િવὸાથὁઓ તેમજ િશ᷵કો ḋવારા વુ᷵ારોપણ કાય᷷Ṁમનુ આયોજન તેમજ વૃ᷵ોની સંભાળ રાખવાનંુ કાય᷷, 

બગીચાઓનંુ િનમા᷷ણ તેમજ તેની સંભાળ રાખવાનંુ કાય᷷, સફાઈકાય᷷ તેમજ નાના તેમજ ગરીબ બાળકોને 

શાળાઓમાં ભણવા માટે Ṕોḉસાિહત કરવામાં આવે છે. પયા᷷વરણ ἒળવણી તેમજ Ḛવ᷿છતા અિભયાન 
પખવાἵડયું 1 ઓગḚટ થી લઈને 15 ઓગḚટ સુધી હોય છે. જેમાં Ḛવ᷿છતા અંતગ᷷ત જુદા જુદા કાય᷷Ṁમો 
રાખવામા આવે છે ગમે ગામ જઈને Ḛવ᷿છતા કાય᷷Ṁમનુ આયોજન કરવામાં આવે છે Ḛવ᷿છતાને લગતા 
ભાષણો, નારાઓ તેમજ નાટકોનંુ આયોજન કરવામાં આવે છે.  

  કુપોિષત બાળકોના ḚવાḚḊય માટે કરીને કાય᷷ કરવામાં આવે છે. તેમણે  ફરિજયાત િશ᷵ણ 
આપવામાં આવે તેમજ  શૈ᷵િણક  સંḚથાઓ જેવી કે Ṕાથિમક શાળાઓમાં મḌયાહન ભોજનની સગવડતા 
Ḍવારા બાળકોને જમવાની ḗયવḚથા પૂરી પાડવામાં આવે છે. આ Ṕમાણે તેમનો િવકાસ કરવામાં આવે છે 
તેમજ  સાહિસકતાનંુ Ṕમાણ વધારવામાં આવે છે વેકેશન દરિમયાન જુદાજુદા કેḒપનંુ આયોજન કરવામાં 
આવે છે. જે દરિમયાન િવḌયાથὁઓ ગામ િવકાસની જુદી જુદી યોજનાઓમાં કાય᷷રત િજḕલા Ṕશાસન 
સબંિધત િવભાગોમાં માગ᷷દશ᷷ન કાય᷷ કરે છે કેḒપનંુ આયોજન કરવાના ṔḚતાવોનો પἵરપṏ  કેḒપનંુ શἙઆત 
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કરવામાં આવે છે. કેḒપની પુણા᷷હુિત  પછી કેḒપનંુ  સમṂ આલેખન  25 ἵદવસની અંદર િવὴવિવધાલયને  
મોકલવામાં આવે છે. રાώીય સેવા યોજના Ḍવારા ગરીબ તેમજ ભણવામાં નબળા િવḌયાથὁઓને 
મહાિવḌયાલય તેમજ શાળાના િવὸાથὁઓને ભણાવવામાં સહયોગ આપવામાં આવે છે.  
 NSS  પુરḚકારમાં ṏણ મહા િવὸાલય  તેમજ બે િવὸાલયના િવὸાથὁઓને  3000 Ἑિપયા 

આપવામાં આવે છે. પુરḚકાર માટે પાṏતા ધરાવતા િવὸાથὁઓમાં એ િવὸાથὁઓના  સમાવેશ થાય છે, કે 

જેમને  ઓછામાં ઓછા  બે વષ᷷ સુધી સેવા આપી હોય. ઓછામાં ઓછો એક કેḒપમાં ભાગ લીધો હોય. 
મહા િવὸાલયનો  િનયિમત િવὸાથὁ  હોવા જોઈએ. NSS ના સામાિજક કયὅ ઉપરાંત તેનંુ શૈ᷵િણક કાય᷷ 

પણ સાἘં હોવું જોઈએ.  
 અમારી કોલેજમાં પણ NSS Ḍવારા જુદા જુદા કાય᷷Ṁમોનંુ  આયોજન થતું રહે છે. જેમાં 12 

ἒḍયુઆરીના ἵદવસે યુવા ἵદવસ  યોજવામાં આવે છે. રાώીય યુવા અઠવાડીયા 12 થી 19 ἒḍયુઆરી 
દરિમયાન જુદા જુદા કયὅ કરવામાં આવે છે  26 ἒḍયુઆરીના ἵદવસે કોલેજમાં કેટલાક કાય᷷Ṁમો 
રાખવામા આવે છે. આતરરાώીય યોગ ἵદવસ 21 જૂન િનિમήે કોલેજના Ṕાગણમાં યોગનંુ આયોજન 
કરવામાં આવે છે. આઝાદીનો અમૃત મહોḉસવનંુ આયોજન કરવામાં આવે છે જુદી જુદી  Ḛપધા᷷ઓ  
રાખવામા આવે છે. િ᷺વઝ Ḛપધા᷷ પણ રાખવામા આવે છે. ઓરીએḍટેશન કાય᷷Ṁમ રાખવામાં  આવે છે. 
િચṏ Ḛપધા᷷, રંગોળી Ḛપધા᷷, દેશભિ᷺ત Ḛપધા᷷  જુદા જુદા કḕચર કાય᷷Ṁમનંુ આયોજન થાય છે. વૃ᷵ારોપણ 

પણ કરવામાં આવે છે.  
  શૈ᷵િણક વષ᷷ના અંતમાં િવὸાથὁને NSS Certificate  આપીને સḍમાિનત કરવામાં આવે છે. 

તેમજ બીἒ િવὸાથὁને નવો Ṕવેશ   મેળḗયો હોય તેમણે  NSSમાં જોડાવવા માટે Ṕોḉસાિહત  કરવામાં 

આવે છે.      

 
 


