
VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            1 

 
 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            2 

 ISSN : 2277 - 7598 
 

zL AFA],F, 5]GDR\N XFC lJnF;\S], 
;\RFl,T 

zLDTL VFZPV[DP5|HF5lT VF8Ÿ;" SM,[H4 
;T,F;6F 

College with Potential for Excellence   
 

  NNAAAACC  RRee--aaccccrreeddiitteedd  ''BB''  GGrraaddee  ((CC..GG..PP..AA..  22..7799))      
 

 
 

JQF" ov !#    ;G[ov Z_!)vZ_Z_   V\Sov !# 

 

AARRVVAALLLLII  NNOO  TTAAHHUUKKOO  
The Journal 

of 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            3 

  ARVALLI NO TAHUKO 

Editorial Board : 

 

1. Dr.Jayesh Barot   Principal  Chairman 

2. Dr. B.K.Chaudhari   Librarian  Editor    

3. Dr.V.G.Chaudhari      Member 

4. Dr. B.K.Prajapati      Member 

5. Dr.D.K.Desai       Member 

6. Shri D.T.Parmar      Member 

7. Shri D.G.Patel      Member 

8. Dr. K.B.Chaudhari       Member 

   

Year    :  17 February 2020 

 

Publisher  : Principal, Smt. R. M. Prajapati Arts College 

     Satlasana - 384330 

     Ph. 02761 -  259233, 253540 

                             Fax : 02761 - 259233 

     E-mail :- artscollegesatlasana@gmail.com 

     Website :- rmpartscollegesatlasana.org 

Type setting : Ranjit V. Ravat 

Printed by  : Kohinoor Printing Press, 

      Satlasana  



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            4 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            5 

 5|FSŸSYG 

 

  zL AFA],F, 5]GDR\N XFC lJnF;\S], ;\RFl,T zLDTL VFZPV[DP5|HF5lT 

VF8Ÿ;" SM,[H4 ;T,F;6FGF JFlQF"S ;FDFlIS cVZJ<,LGM 8C]SMc ;\XMWG VG[ ,[BG 5ZtJ[ 

;}h S[/JJF TZOGM VlEUD ZFbIM K[P JT"dFFG ;DIDF\ prRlX1F6 v S[/J6L 1F[+[ 

VFD], 5lZJT"GM Y. ZCIF K[P ;FY[ lJlJW DFwIDMG]\ VFS|D6 ;DFH 5Z Y. ZCI]\ K[P 

VFJF ;DI[ 5Z\5ZFVMG[ ;FY[ ZFBLG[ S\.S GJ]\ SZJFGM VDFZM VFU|C CZ C\D[X ZC[TM CMI 

K[P VDFZL DYFD6M ;TT µwJ" TZOGL ZCL K[ VG[ T[GF GSSZ 5lZ6FDM 56 VDG[ D?IF 

K[P S[/J6L ;FY[ VD[ ;TT VFU/ JWL ZCIF KLV[P RF,] JQF[" VDG[ RUSA GL U|Fg8 D/L 

K[P T[DF\YL VD[ VnTG VMl08MlZID TYF GJF JU"B\0M T{IFZ SZJFGF KLV[P JT"DFG 

JU"B\0MG[ VD[ :DF8" S,F;~D 56 AGFjIF K[P ;DIGL ;FY[ SND lD,FJL ZCIF KLV[P 

;FY[ V[ JFT 56 GM\WJL HM.V[ S[ RF,] JQF[" VDFZL ;\:YF NAAC GL +LHL ;FIS,DF\ 5|J[X 

SZJFGL K[P tIFZ[ VFG\N YFI K[ VG[ WFZ[,F 5lZ6FDM ,FJJF VDM Sl8AwW KLV[P VF 

AWFGL JrR[ VDFZL NlQ8 TM lX1F6 VG[ ;DFHGF JT"DFG 5|JFCM v 5lZ6FDMYL JFS[O ZCL 

GJ]\ ;\XMWG SZL ;DFH ;FD[ ;TT D}STF ZCIF KLV[P cVZJ<,LGM 8C}SMc V\S v !# T[G]\ 

5lZ6FD K[P VFXF K[ S[ VwIF5SM VG[ ;\XMWG 1F[+[ SFD SZL ZC[,F lJnFYL"VMG[ 5|:T]T 

V\S p5IMUL GLJ0X[P 

  

                 VF5GM  

         0F"P HI[X V[GP AFZM8 

               l5|g;L5F,zL 
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;\5FNSLI 

           Ôી બાબુલાલ પુનમચંદ શાહ િવધાસંકુલ સંચાિલત Ôીમતી આર.એમ.Ëðપિત આ�સĨ 

કોલેજ,સતલાસણાનામની શૈģિણક સં°થા ગઢવાડા Ëદેશ અને ઉĉર ગુજરાતમાં આજ ે  એક આગવી ËિતĚા 

ઊભી કરી છ.ે આ િવ°તારના િવધાથßઓને ઉ�ચિશģણ મળી રહે એ હેતુથી ૨૩ વષĨથી શૈģિણક સેવા કરી રહી 

છ.ેઆજે  ઉ�ચિશģણ તરફ નજર કરીએ છીએ તો સંશોધન ģેÆે ઘોર િનરાશા ­યાપેલ Įવા મળે છે.અ£યાપક 

પોતે પોતાના િવષયમાં ìડો ઊતરતો નથી. સાંËત સમયમાં સમાજ ઉપર મીĬડયાનંુ સતત આ·મણ થતું રહે 

છ.ેતેમ છતાં અમારી સં°થા સંશોધન માટે અ£યાપકો અને િવધાથßઓ માટે કામ કરી રહી છ.ે તેમનંુ સશોધના મક 

કાયĨ અહÞ મુ�તા આનંદ અનુભવંુ છુ.આવનાર સમયમાં તેમનંુ સંશોધના મક કાયĨ સૌને મદદòપ થાય અને 

શૈģિણક જગતમાં તેમની આગવી ભૂિમકા રહે તેવી આશા ­ય�ત કíં છુ. ‘અરવલલીનો ટહુકો’ ની પરંપરા આગણ 

વધારતા વષĨ-૨૦૧૯-૨૦,અંક૧૩ ને Ëકાિશત કરતાં ધ¤યતા અનુભવી રĝો છુ.આશા રાખંુ કે સાĬહ યના સૌ 

અ£યાપકિમÆ તેમજ િવધાથßઓને ઉપયોગી બની રહેશ.ે 

આ અંક Ëકાિશત કરવામાં  સતત Ëેરણા અને માગĨદશĨન પૂíં પાડવા બદલ િËિ¤સપાલ ડો જયેશકુમાર 

એન.બારોટ સાહેબનઆ અમે આભારી છીએ . સમય મયાĨદામાં ટાઈપ સેટીગ પુò  કરી આપવા બદલ કોમ¥યુટર 

ઓપરેટર રણñત વી.રાવત અને સમયમયાĨદામાં મુÈણ કાયĨ કરી આપવા બદલ કોĬહનૂર િË¤ટસĨ,સતલાસણા Ëિત 

ïદય પૂવĨક આભારની લાગણી  સંપાદક મંડળ ­યકત કરે છ.ે 

        0F"PEUJFGEF. S[P RF{WZL 

         ;\5FNS 

 

 

 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            7 

 

ELITE CLASS : AN INTRODUCTION 
 

            Dr.Jayesh M Barot, 

            Principal 

        R M Prajapati arts college 

Satlasna 

INTRODUCTION 

             According to the International Encyclopedia of Social Science, the 

concepts of elite is used to describe certain fundamental features of organised social life. It 

is derived as Selection by Election but in real sense used for a leadership. Concept of  elite 

was defined in a form of social group in oxford dictionary in 1823. 

             According to C.Right.Mills ( The Power Elites ),it is a supreme group in 

terms of money, power, and prestige, who is capable of living life on their own wishes 

despite the oppose of rest of the society.  

           Tom Botomore has opinion that the growth of elites occurred in society 

mainly due to opposition in democracy. They have gain upper position in society due to 

certain reasons. Elites have strong grip over society in form of social political economical 

and many other fields. They are in minority in society though play major role in a progress 

of society and have highest status in all walks of life. 

        Vilfredo Pareto has used this word elite first time in sociology. this english 

word is used for the best thing in society. Pareto has a creative meaning of elites.  

            The difference in quality, skills and eligibility among people create 

enequality in society, such a enequality create different level especially upper and lower 

level.  People with higher quality of level create a new group in society. Pareto called such 

group as elites. He defined them as a group of people in society having higher quality in 

certain specific work. 

Pareto has divided elites into two parts. 

1. Governing Elites. Include those who directly or indirectly rule the governement. 

 This is an important group. 
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2.   Non Governing Elites. Those who are  higher in quality in government as well as in 

allied sectors in society. They dont participate in government but impress the 

government directly or indirectly.   

Aims Of  Elites. 

                Elite’s aim is to achieve  rewards, compensations, and physical benefits i.e 

land ,house,and properties whereas nonphysical benefits i.e awards,social prestiges, and 

respect from the society as well as from the government. Such benefits from government 

and society provide them status and impression  on society. In modern society it is seen in 

form of higher income, prestige, power and strength. These elites with help of physical and 

nonephysical achievement  try to influence the rulers, policy makers  and decision takers of 

society and government in modern India but many elites keep themselves away from 

influencing  the society. Influence in society is made by achieving more physical property 

,land  social prestige, controlling the media, keeping higher public status, surrounded with 

right and faithful assistants, keeping good guides, and keeping  widespread followers by 

them. 

The aims of elites are categorized into three (I) getting  benefits for society (II) benefits for 

self (III) benefit inspired by unconsciously.  

Elites though work for their own benefits pretend to be doing for the benefits of society, so 

it is hard to understand them. In a childhood or at teens their unfulfilled wishes, and ego  

demand for more respect and power  at young age and make them egoist and selfish. Elites, 

start welfare activity to fulfil their unsatisfied desire  intelligently. Due to  their intelligent 

personality their aim and desire towards society is a subject of research which social 

science has tried to unveil it. 

Work Of Elites 

Elites  work is associated with their aims and objectives.Saint Saima has put their work into 

three categories (i) Science related ii economic association (iii) religious and cultural while 

Menhim has categorized into four group as follow. (i.) target achievement –this is used by 

political leader for making policy matter. (Ii.) Related to unity- this is done by religious 

leaders, philosopher , educationalist, and sophisticated family. (iii.) Adjustment related- 

this is done by elites in army, businessmen, sciencetist and political leader. (iv.) Conflicts 
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and tension release-this is done by elites in artist film actor and authers. In short work of 

elites is to bring understanding and unity amongst various groups and castes which have 

varsatality in culture by adjustment and removing conflicts  with one others. 

 The characteristics of Elites described by Paroto, Mosca,and Barnham etc  has been seen 

in a present study but emerge of elites in Adivasi society which is known for backward ( 

Schedule Tribe ) in the country is different. It  has a huge support of government’s policy 

and many financial help in India. They were given the reservation in Political leadership 

and participation in government. Their upliftment in Politics was with the help of the rest of 

the community in society.  People in adivasi society are forbearance , have no other 

ambition  than to educate their children, live happily with family and work to earn.  They 

help relatives to get a job in urban area.  

 There are many categories of Elites in Adivasi society. Social   management in 

Adivasi society has keep changing from different elites group but in a villages it has 

remained in a hand of elders in a family. In a  rural area educated and high profile elites 

have enjoyed the power in society while in villages religious leaders, political leaders, and 

social workers have special importance in society. 

                 The categories of Elites experienced in a present study has many similarity with 

that of Botomore and Adverb Shielse rather than   it was shown by Paroto and in 

international dictionary. In a present study, political elites, landowner elites, religious elites, 

professional elites and elites in arts were found. Present study has opinion that getting 

awards, compensation   benefits , and living peaceful life are main objective found in elite. 

Selfishness and benefit to society as whole is there motto. 

The work of Elites shown by Saint Saima   was economic union, cultural and religious 

identity more or less found in Adivasi Elites in the area, also found that  Adivasi work for 

their selfness and maintaining their cultural identity in the area. 

 APPROACH TO THE IDENTIFICATION OF ELITES 

     In a sociology problem of  identifying the Elite in the society in now new. Western 

society has categorized them into three division. 

THE POSITIONAL APPROCH  : -  Upto  1953 Positional Approach was  know to 

sociologist this approach was “ THOSE HOLDING POSITIONS OF AUTHORITY 
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ACTUALLY MAKE KEY DECISIONS WHILE THOSE WHO DO NOT OCCUPY 

SUCH POSITION DO NOT MAKE KEY DECISION ”  According to Marks those who 

are economically sound can take healthy decision. Marks sees them as economically 

dominant Elites while Stouffer , choose higher citizenship and political status  instead of 

Marks view. Schulze and Blumberg   prefer  economical dominant and other criterion 

which are decisive for positional Elites. Other sociologist Jennings believes that Positional 

Elites are found among government bureaucrat, government servent at public department 

and economical dominant people in society.  

 There are many variation, and difference of opinion in this approach so it is  

criticized by many elites. 

THE REPUTATIONAL APPROACH :  

Despite the principle framework of Reputational Approach has been designed by Weblar 

and Lesswell  a pioneer use of the  Approach was done by Hunter and Angell while - 

Warner Hobinsed  and other had used this approach in social level.This approach is very 

versatile and based on hypothesis that   respondents should have enough knowledge of 

panel, capacity to understand power structure and asked questions throughly well. Hunter 

had used Reputational approach to derive elite by asking various  questions to respondents 

in Atlanta city of USA. Though it is reputed and widely used approach in social science, 

many often  it is criticized by saying that  respondents’ ill knowledge and lack of 

understanding of power structure may bring a different result. A variation in method has 

also criticized by many in past. 

THE ISSUE PARTICIPATION APPROACH OR “ DECISION MAKING ” 

APPROACH OR CASE STUDY APPROACH : -    

   THE ISSUE PARTICIPATION APPROACH is known by ‘ EVENT ANALISIS ’  and  

DECISION MAKING ’ APPROACH too.     Who participate in decision making  in crucial 

problems is the main hypothesis of the theory as elites effect is always considered in 

society. 

  Socioligist Robert Dhale had studied New Heven city of USA asking questions like  who 

take  important decision ,how such a decision are taken with decision making approach to 

derive the conclusion and he derived the conclusion that  economic, administration, and 
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educational etc related decisions were taken by different elites who were the same in form 

but not similar in the city. Different elite with the same pattern and with the same socio 

economic background were dominating the city. Inspired by his conclusion Dhale derived 

a issue participation  Approach. 

 

Such approach plays important role to understand  the Elites and for their case study. The 

study of elites have help find out the real elites dominating the society than really seen in 

public. The conclusion of elites lead toward the  conflict analysis.  Who rule who?  Who 

dominating whom? are the irony of the society which had brought conflict among the 

different section of society. The root of conflict in society are very old. Those who rule 

have always exploited other’s rights physically economically and socially in a society.  

Rulers and those who is ruled, elites and average people, upper caste and lower cast  – two 

section of society- have always conflicts over their interest in the society. How  interest of 

this two section come into conflict with each other and how it is solved are subject of 

research and need to be done. Keeping in a view above three approaches an attempt is 

made to derive the criterion for Adivasi elite of Sabarkantha district in present study.  

This includes 

1  Political leaders from Sarpanch to member of parliament, taluka and district  

panchayt  president,vice presidents and members are included. 

2 Bureaucrates from class one and two. 

3 From religious field whom people follow 

4 President or vice president from NGO of society. 

5 Land owners- who possess  lands more than other in village or in society 

6.   Businessmen who have established their big or small business and having a good          

            turn over. 

7 From music and arts 

                   Keeping in a  view economical and education aspects along with the above 

mentioned point, an attempt is made to find out the elites  respondents from Adivasi 

society of Sabarkantha district. Those, who follow the society, who become an example in 

many way, who has put a good impression on society are also included as elite 
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respondents in present study. 

Power of Subconscious Mind 
Dr. Dipak K. Desai 

Associate Professor 

         English Department  

         Arts College,  

         Satlasana. 

Abstract 

Do you have annoying habits you really want to stop? Do you sometimes forget to cover 

your mouth while yawning or get upset about constantly making the same mistakes at 

work? Then you should get to know your subconscious mind.The subconscious is, in fact, 

the most powerful tool we have. It is the part of your brain that makes you function in 

everyday life. If programmed in the wrong way, however, the consequences can be 

devastating.In this article, we will explain what the subconscious is, how it works and how 

you can reprogram it to your advantage. With a little work, you can put an end to all the 

unpleasant habits you may have. End bad habits today and optimize yourself! 

 What Is The Subconscious Mind 

 How Does the Subconscious Mind Work 

 How To Reprogram Your Subconscious Mind 

 Tips and Tricks on How to Access the Subconscious 

 Conclusion 

What is the Subconscious Mind? 

Your mind is divided into two main parts. The conscious and subconscious mind. 

Consciousness is the creative part of our brain. This part is active when you consciously 

perceive things. Consciousness allows us to make decisions. When you go to sleep, that 

part of your mind turns off. The subconscious, on the other hand, is everything we 

experience and perform passively. It controls most of our lives. 95 % of the thinking is 

done here. Since it is very difficult for you to control this part of your mind, you have 

actually no access to 95 % of your mind.Think of your subconscious as a machine that 

executes instructions. It is the powerhouse, similar to a robot. It only executes commands 
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and is totally uncreative. What kind of automatism it executes when, depends on how you 

programmed your subconscious in the past. 

Every single habit you have is the result of conditioning and programming your 

subconscious. These habits are automatisms that are triggered by your subconscious as 

soon as a certain situation occurs. They can be activated even by the slightest trigger, for 

example, a certain time of day, a place or a person you see. Habits are not only physical 

activities, such as drinking coffee or brushing your teeth after waking up. The way you 

think about yourself and other people is also a mental habit. If you control your 

subconscious mind, you will be able to activate these mental habits in a controlled way and 

make use of them. 

How Does the Subconscious Mind Work 

Your subconscious mind, whether you want to admit it or not, is shaped by your 

environment. Above all, mental habits are being programmed in by parents, friends and all 

people who are important to us. 

In order to understand how the subconscious mind works, think of it as a kind of register. It 

learns, stores and organizes the behavior patterns and routines you have built up over the 

years. It communicates constantly with the conscious mind and interprets the emotions and 

thoughts that come from it. As a result, it triggers the corresponding reaction that it found 

in the register. The subconscious mind power is the automation of your behavior and 

the way you think. 

Just as important is the fact that conscious and subconscious mind influence each other. 

Just as the conscious dictates the content of the register, the subconscious dictates how you 

perceive things in the conscious mind. It influences you in how you sense emotions and 

shape thoughts.  

If your subconscious is programmed incorrectly, it can have serious consequences for your 

conscious mind. Above all, mental habits play an important role here. If you have stored 

negative thinking habits, you will trigger negative automatisms with your conscious mind 

and see most things negatively. 

When you manifest in your subconscious that you don’t deserve anything, for example, it 

will prevent you from being successful by demotivating you. 
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Even if your conscious mind is the active component, it is influenced by the “filters” 

you have manifested in your subconscious. So if you change your subconscious mind, 

you will have full power over how you perceive your surroundings and how you see certain 

things. This way you can optimize your behavior, establish your desired mindset and live 

your life the way you want.  

To gain control over the way you think, you must begin with the conscious mind. 

Reprogram the right thoughts into the subconscious and change the content of your register 

piece by piece. If you manage it to unleash the power of your subconscious, you’ll be 

unstoppable. Depending on how you see it, the power of the subconscious mind can be 

both. A curse and a blessing. 

How to Reprogram Your Subconscious Mind 

After explaining what the subconscious is and what power it has over you, we now go 

ahead and explain how to reprogram the subconscious mind.Here is a good test when it 

comes to reprogramming your subconscious mind. In the first step, ask yourself the 

following questions: 

 What is your mind afraid of? 

 What do you believe in? What are your values? 

 Is there something you tell yourself every day? 

You probably won’t have an answer to those questions right away. That’s because your 

subconscious is doing this kind of thinking for you. A lot happens on autopilot. Our mind 

activates its protective mechanism and relieves us of routine tasks so that you can 

concentrate on more complex things. 

Observing your behavior and reactions more attentively has two advantages for you. On the 

one hand you will understand yourself better and on the other hand, it will be easier for you 

to reprogram new ideas and ways of thinking into your subconscious.  

To successfully change your subconscious, you must first understand how it works. First of 

all, you should know that your mind cannot distinguish between imagination and 

reality. For example, once you imagine driving in a sports car, your mind will start 

preparing your body for that.In addition, your subconscious works with the power of 

repetition. Repetition creates habits. You should also pay attention to that if you want to 
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reprogram your subconscious.  

Imagine something and tell it to yourself often enough. Your subconscious will begin to 

store this mindset. This is the only way to successfully stop unwanted mental habits and 

replace them with new ones. That’s why positive affirmations work so well. They address 

the fundamental way that the subconscious works.  

The best way to reprogram the subconscious mind is to repeat these “new” thoughts daily. 

This will turn the desired thought into a habit. That’s the case when you start thinking like 

that without repeating it all the time. Suppose you don’t like the smell of coffee. Every time 

you walk past a café, your subconscious confronts you with a negative experience. This is 

because you have stored and programmed a fundamentally negative thought in your 

register. 

If you want to change your subconscious, every time you walk past that café you’ll have to 

tell yourself, “I like the smell of coffee.” It will take a little time to program the new 

thought. After a certain time, you will no longer have to tell yourself the phrase “I like the 

smell of coffee“, you will automatically develop positive thoughts as soon as you perceive 

the smell of coffee.  

 

This may seem strange to you at first, but this method is effective. This way you can 

fundamentally change your behavior, character and thus also your life. If you can 

reprogram little things like the smell of coffee, what can you do for your career or other 

aspects of your life? However, it is important that you observe your thoughts in an 

unbiased and neutral way. Stand mentally above your thoughts and observe them “from 

above”. Imagine being a neutral observer of your thoughts. As soon as you start to 

interpret, however, you give your subconscious mind the command to look for a filter for 

your point of view. That, in turn, will influence you in forming your opinion. 

Tips and Tricks on How to Access the Subconscious 

We explained what your subconscious is, what it can do and how you can use it. The next 

step is to give you some tips and tricks on how to tap into your subconscious mind more 

easily. These beginner tips are especially helpful if you have issues reprogramming the 

subconscious mind. 
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Brain Waves 

To access the subconscious mind, you should definitely try the power of brain waves and 

binaural beats. They can be the key to success. The reason is that our mind works at 

different speeds. The brain activity is measured in frequency.  

Especially interesting are the alpha and theta waves. 

Alpha waves are also called the door to the subconscious. They put you in a state of 

relaxation and inner peace. If you have inner peace, it will be easier to listen to your inner 

voice and thus better understand your subconscious.  

Tapping into the subconscious mind is easier in the alpha state because you are not caught 

up in thoughts. This is where the binaural beats come into play. With binaural beats, you 

can consciously accelerate or slow down your brain activity. In other words, binaural beats 

give you the ability to specifically cause an alpha or theta state.  

The same applies to theta waves. When you are in the theta state, you have an expanded 

imagination and activate your creative reserves. This is particularly helpful when you want 

to visualize things that your subconscious should accept directly. Since your mind is not 

able to distinguish between reality and imagination, this is a good training for your 

subconscious mind. 

Meditation 

As we have already mentioned above, it is important to observe your thoughts unbiased. 

However, since this is a problem for many, it can be a good idea to start meditating. This 

way you will learn to observe more and interpret less. Through daily meditation, you will 

significantly improve the ability to see thoughts abstractly and “from above”. It will be 

much easier for you to tap into the subconscious mind.  

Similar to binaural beats, meditation will let you dive into the mode of relaxation and make 

your mind send out theta waves. Through these theta waves, you can access your 

subconscious more easily.  Apart from the fact that meditation can help you to attain inner 

peace, it also helps you to be more mentally stable and spiritually advanced. It helps you to 

break down any mental barriers or limitations you have in your subconscious. That’s why 

meditation can be a good option if you want to gain access to the subconscious. We 
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published an entire article on meditation that you can access here. 

Positive Affirmations 

Positive affirmations are positively formulated statements that serve self-conviction. They 

are an effective way to talk to your subconscious mind and ask questions. They use the way 

your subconscious works: By the power of repetition and the fact of not being able to 

distinguish between reality and imagination. You define positive affirmations that are 

important to yourself and repeat them several times a day. This is how you convince your 

mind to accept a certain state that you pretend to be the reality. 

What is important here is not only the repetition itself but also that you really talk to 

yourself several times a day. No matter when. The main thing is to make it a routine until 

you no longer need the positive affirmations because you have manifested them in your 

subconscious.You will literally start to change your way of thinking – about money, 

yourself and your life. Finally, here is a video that shows you one of the most proven 

techniques for programming your subconscious mind. 

Conclusion 

The subconscious controls most of our lives. It is the power center of our mind and takes 

many daily thinking procedures from us. You and your environment have trained it over 

the years to do so. The power of the subconscious mind is limitless. It affects your view of 

things and your reality. Depending on how your subconscious is programmed, you will see 

and comprehend certain situations. So, it’s up to you if you let your subconscious influence 

your world positively or negatively.  
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 Drama is a representational art, which presents virtual characters in a virtual 

universe. The composition of drama is different and more difficult work than other forms 

of literature. The playwright is suppose to take into consideration so many elements like 

dialogue, plot, metaphoric construction, music, audience, stage craft and of course the three 

unities i.e. unity of time, unity of place and unity of action. William Worsfold has rightly 

said, “It is a composite art, in which the author, the actor and the stage manager all 

combines to produce the total effect.” Bharat Muni also remarked in his Natyashashtra, 

“Theatre is life. There is no art, no life, no craft, no learning, and no action which cannot be 

seen in it.”  

 In the field of English Drama, it was Nicholas Udall, who is given the credit of 

writing first regular play Ralph Roister Doister in 1541. After that, there is a long list of 

English dramatists in whose hands the English drama blossomed fully like Thomas 

Sackville and Thomas Norton, the University Wits, William Shakespeare and so on. The 

journey of Indian drama started with Sanskrit plays. Kalidas, Bhasha, Bhavbhuti etc. were 

the sources of inspiration and imitation for the successors. This Sanskrit plays were also 

translated into English. The Indian English Drama had been performed for over nearly two 

centuries. If we go through the history, we can find that most of the Indian plays available 

in English are translated from different Indian Languages. Though, several original works 

in English are also notable for their qualities – literary as well as stage. The journey of real 

Indian English drama started with the publication of Michael Madhusudan Dutt’s translated 

play Is This called Civilization? in 1819. Sri Aurobindo, Rabindranath Tagore, 

Harindranath Chatopadhyay etc. were prominent Indian playwrights in the pre-

independence period.  

The Indian English drama has been flourished and enriched in the post-
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independence period in the hands of reputed playwrights like G.V. Desani, Lakhan Deb, 

Nissim Ezekiel, Asif Currimbhoy, Girish Karnad, Badal Sircar, Mohan Rakesh, Mahasweta 

Devi, Manjula Padmanabhan etc. R.K. Dhawan in 50 Years of Indian Writing has rightly 

remarked, “Very recently Indian English Drama shot into prominence. Younger writers like 

Mahesh Dattani and Manjula Padmanabhan have infused new life into this branch of 

writing.” Mahesh Dattani is the most potent dramatic voice who has enriched the tradition 

of Indian drama with his innovations. His dramas are diverse in themes, techniques and 

devices. Commenting on his plays; John Mc Rae says: “they are the plays of today, 

sometimes as actual as to cause controversy, but at the same time they are the plays which 

embody many of the classic concern for world drama.” Dattani has a different approach to 

theatre. In a very authentic and realistic manner, his plays visits an unexplored fields like 

religious tension, homosexuality, gender discrimination, sexual abuse of the children, 

communal riots and many such current issues and problems of India. In one interview, he 

disclosed the secret of his great success in the following words: 

“I wouldn’t say the only one, but I would say that I have been the most successful 

for various reasons: I have my own theatre company (Playpen), and I have a theatre 

background. I’m not writing because I’m a writer (of literature), I’m writing because I have 

theatre background.”  

He has invented a new language and many techniques for the theatricality of the 

Indian English Stage. He focuses on the urban and middle class issues and experiments 

new ideas successfully. He has already accepted the fact that drama writing is a process of 

writing, editing and rewriting. Commenting on his writing, Michael Walling, the founder of 

multi-cultural theatre company named ‘Border Crossings’ (in 1995), says that, “To direct a 

play is the process of making the word flesh. When the words are Mahesh Dattani’s, the 

flesh is already contained within the word; the written texts are only fully realized through 

the process of performance.” He further adds, “Dattani’s plays fuse the physical and 

special awareness of the Indian theatre with the textual rigour of western models like Ibsen 

and Tennesse Williams. It is a potent combination, which shocks and disturbs through its 

accuracy, and its ability to approach a subject from multiple perspectives.”  

As a sensible and sensitive writer, Mahesh Dattani not only makes the audience 
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aware with various current issues, but also compels them to think seriously about them. It is 

the achievement of this multi-talented craftsman that due to the theatrical performances of 

his drama, the Indian audience has turned to the theatres. The dramatic techniques used by 

him enhance the meaning and understanding of the audience. The different techniques add 

the suggestive meaning and enable the perception as well as the performance on the stage. 

We can say that the plays of Dattani are like ‘fresh arrivals’ in the field of English drama 

which have a universal appeal and draw full attention of the audience. It is his credit that 

his drama crosses the barriers of language and culture. As a result, he received the 

prestigious Sahitya Akademi Award in 1998. (for Final Solutions and other plays) The 

International Herald Tribune also praised him as “one of India’s best and most serious 

contemporary play wrights writing in English.” According to the Sahitya Akademi Award, 

“(Dattani’s work) probes tangled attitudes in contemporary India towards communal 

differences, consumerism and genera brilliant contribution to Indian drama in English.”  

‘Tara’ is a family tragedy in which Dattani discusses one of the serious issues of the 

country- gender discrimination. The play centers on the emotional separates that grows 

between two conjoined twins following the discovery that their mother and grandfather to 

favor the boy (Chandan) over the girl (Tara). Tara, a feisty girl who isn’t given the 

opportunities given to her brother (although she may be smarter) eventually wastes away 

and dies. Chandan escapes to London, changes his name as Dan and attempts to repress the 

guilt he feels over his sister’s death by living without a personal history. The performances 

of this play by the Playpen group exercised long last impression upon the audience. It is 

here that we can find the Indian Gender perspective when Tara explains to Roopa about the 

conversation between father and son, she says that, “The men in the house were deciding 

on whether they were going to hunting while the women looked after the caves.” 

          We can also find one more reality as Mr. Patel always thinks about future plans for 

Chandan. He never thinks Tara’s future. We always think about boy’s future, first, because 

more significance is given to boy than girl. A girl has to learn how to cook/ how to look 

after house? How to behave with other? All these things a girl must learn otherwise people 

criticize her and her family. 

          Here it should be noted that Tara is a very strong girl. She is stronger than Chandan. 
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Life has taught her lots of things. She often makes witty remarks in the play, like when 

Roopa is warning her to stay away from Prema and Nalini, at that time she says, “That’s 

okay. I can handle them.” These words of Tara show us her courage. She is more mature 

than other girls and has seen all the colors of life. In a way, Dattani has shown Tara 

physically challenged, but mentally strong. With the help of various dramatic techniques, 

Dattani has proved it and has presented an analysis of gender identity in an unbelievable 

way in “Tara”.  

To conclude the discussion, I must say that the aura of stage and audio-visual 

devices of a play attracted and appealed a lot to the mind and heart of Dattani. In the 

answer of the question what makes him write plays, Dattani said that, “I participated in the 

usual school plays and skits but I always yearned to direct performances. I realized that 

there must be a script for a performance. That's why I started writing - not very serious stuff 

though, initially. I watched a play whenever I could. Every time there was a group from 

Bombay or Ahmadabad staging a play in Bangalore, it became a community event that we 

would all attend. I remember a play I saw as a child at Ravindra Kalakshetra that fascinated 

me. It used the "play within the play" concept that I'd never seen before and a dramatic 

finale that took place in the auditorium. The teasing tone, the costume and make-up, the 

lights -- were all bright and loud yet I was utterly captivated. I later learnt that it was 

Madhu Rye's Koi Pun Ek Phool Nu Naam Bolo (Tell me the name of a flower). He is a 

sensational playwright. I got the chance to see his other plays, especially Kumarni Agashe 

(Kumar's Terrace), also in Hindi as Neela Kamra, in Bombay. Then the Bangalore Little 

Theatre was formed and I became seriously involved in acting, directing and writing plays. 

I learnt much from Vijay Padaki in the early years. I started my own theatre studio after a 

few years.” Thus, Mahesh Dattani experiments different dramatic techniques to depict quite 

unconventional and radical themes in his plays. The complexities of human relationship 

and predicament of the modern men find due expression in his dramatic works. His 

dramatic techniques and stagecraft are superb. Truly, he is an unconventional voice in the 

theatrical firmament of India.  
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Abstract: 
 Diasporic communities that advance their ancestral homelands through forging links with 

it can be best examined in the context of the history of migration of these communities and 

the culture of developing stakes in the homeland through material and emotional 

investments of various kinds. While globalization of migration has facilitated diasporas of 

various kinds, there has been a marked turn of gaze towards the homeland by diasporic 

members. What ties the emigrant/diasporics with the places of origin are collective 

mesostructures of village communities/associations and hometown networks which 

integrate and manage the changes induced by migration, in maintaining and constructing 

boundaries, villages spaces, resources, hierarchies, norms and practices. While migration 

encompasses a whole range of social, political and economic factors, the focus of this study 

is a Gujarat, Gujarti Diaspora and the history of Indian Diaspora. 

Keywords: Diaspora, Gujarat, History, Emigrants, Diasporic Communities 

Introduction: 

Dispora is a multifaceted social phenomenon which has attracted the attention of Social 

Scientists, Government, NGOs and policy makers. Research in the field of Diaspora 

particularly in Indian society started only after Independence and got momentum with 

globalization process. The word Diaspora is analyzed in terms of immigration of people to 

foreign lands. Many studies on Indian Diaspora have focused on migrant or indentured 

laborers to various countries. The diasporic study incorporates aspects of identity, culture, 

conflicts, multiculturalism, power, ethnicity etc. These include emigration to and settlement 

in foreign countries, their socio- economic profile, position in host and home countries, 

organization of socio-cultural life in host country, problem of socio- cultural adjustment 

and preservation of separate socio-cultural identity, relation with home country and impact 

on home country in terms of bringing of socio-economic development and changes. Basic 
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reason for lighting the sociologist‟s interest in study of Diaspora and its emergence as the 

important subject title of sociology is its nature of influencing changes and adjustments in 

socio-cultural and economic life of migrant and its family left behind. International 

migration leaves an impact, which may be direct or indirect, on everybody in the concerned 

family. The movement of people across the international boarders has multiple impacts 

such as demographic, economic and social in both countries of the origin and destination. 

Moreover it influences the lives of people in areas as diverse as the rural regions of 

developing countries and great metropolises of the industrialized countries.  

What is Diaspora? : 

The word Diaspora is originated from two Greek words dia-meaning through, speiro- 

meaning scattered. In Greek it means „to disperse‟ and is based on a translation of the 

Hebrew word, Galut. It means movement of people from one place to another, whereby 

they shift their residence and in the Ancient Greece, the word referred to migration and 

colonization. Diaspora was originally used for Jewish people ousted from their homeland 

Israel and settled all over world. In Hebrew, “the term initially referred to the setting of 

colonies of Jews outside Palestine after the Babylonian exile and has assumed a more 

General connotation of people settled away from their ancestral homelands” (Shuval, 

2003).Human civilization is outsized densely inhabited cluster which possesses definite 

territory, culture and sovereignty. Society is studied generally in terms of member people 

residing in it. But, during recent time, a new trend of studying society in terms of native 

people residing presently in foreign country has developed. This trend is called as 

Diasporic Studies. 

ccording to the Oxford English Dictionary Online, the first known recorded usage of the 

word diaspora in the English language was in 1876 referring "extensive diaspora work (as 

it is termed) of evangelizing among the National Protestant Churches on the 

continent". The term became more widely assimilated into English by the mid 1950s, with 

long-term expatriates in significant numbers from other particular countries or regions also 

being referred to as a diaspora. An academic field, diaspora studies, has become established 

relating to this sense of the word. In English when capitalized (referring to the Jewish 

community) without modifiers (that is simply, the Diaspora), the term refers specifically to 
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the Jewish diaspora. 

In all cases, the term diaspora carries a sense of displacement the population so described 

finds itself for whatever reason separated from its national territory, and usually its people 

have a hope, or at least a desire, to return to their homeland at some point, if the 

"homeland" still exists in any meaningful sense. Some writers have noted that diaspora may 

result in a loss of nostalgia for a single home as people "re-root" in a series of meaningful 

displacements. In this sense, individuals may have multiple homes throughout their 

diaspora, with different reasons for maintaining some form of attachment to each. 

Diasporic cultural development often assumes a different course from that of the population 

in the original place of settlement. Over time, remotely separated communities tend to vary 

in culture, traditions, language and other factors. The last vestiges of cultural affiliation in a 

diaspora is often found in community resistance to language change and in maintenance of 

traditional religious practice 

History of Diaspora: 

The word diaspora is used to refer to the involuntary mass dispersion of a population from 

its indigenous territories, most notably the Jews who were dispersed from the Land of 

Israel in antiquity (known as the Jewish  HYPERLINK 

"https://en.wikipedia.org/wiki/Jewish_diaspora"diaspora. Some other diasporas are 

the African transatlantic slave trade, the southern Chinese or Indians during 

the coolie trade, the Irish during and after the Irish Famine, the Romani from India, 

the Italian  HYPERLINK "https://en.wikipedia.org/wiki/Italian_diaspora"diaspora, the 

exile and deportation of Circassians, the flight or expulsion of Arabs from Palestine, fleeing 

of Greeks after the fall of Constantinople, Expulsion of the Acadians, and the emigration 

of Anglo-Saxon warriors and their families after the Norman Conquest of England.  

Recently, scholars have distinguished between different kinds of diaspora, based on its 

causes such as imperialism, trade or labor migrations, or by the kind of social coherence 

within the diaspora community and its ties to the ancestral lands. Some diaspora 

communities maintain strong political ties with their homeland. Other qualities that may be 

typical of many diasporas are thoughts of return, relationships with other communities in 
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the diaspora, and lack of full integration into the host countries. Diasporas often maintain 

ties to the country of their historical affiliation and influence the policies of the country 

where they are located. 

Classification of Diaspora: 

Robin Cohen classifies Diaspora as: 1. Victim Diasporas 2. Labour Diasporas 3. Imperial 

Diasporas 4. Trade Diasporas 5. Homeland Diasporas 6. Cultural Diasporas The author finds 

a common element in all forms of Diaspora; these are people who live outside their 'natal (or 

imagined natal) territories' (ix) and recognize that their traditional homelands are reflected 

deeply in the languages they speak, religion they adopt, and cultures they produce. Each of 

the categories of Diasporas underline a particular cause of migration usually associated with 

particular groups of people. So for example, the Africans through their experience of slavery 

have been noted to be victims of extremely aggressive transmigrational policies.  

Indian Diaspora: 

In 2019, according to data released by United Nations with 17.5 million Indian  

HYPERLINK "https://en.wikipedia.org/wiki/Indian_diaspora"diaspora is world's largest 

diaspora, followed by 11.8 million Mexican  HYPERLINK 

"https://en.wikipedia.org/wiki/Emigration_from_Mexico"diaspora and 10.7 million 

of Chinese  HYPERLINK "https://en.wikipedia.org/wiki/Overseas_Chinese"diaspora. 

Indians living overseas constitute one of the world’s largest, most dynamic and oldest 

Diaspora communities. They constitute a series of migrations spanning several decades and 

centuries. With each wave, a new class of Indians has moved abroad in pursuit of 

academic, trade and professional opportunities. 

The history of the Indian Diaspora is closely linked to India’s trade links and can be traced 

back nearly four millennia, when the Indus Valley Civilization traded with ancient 

Mesopotamia and Egypt. Small merchant communities in these regions were the precursors 

of the modern Indian Diaspora. 

From 500 to 1600AD, trade, again, was the foundation on which sizeable Indian Diasporas 

developed across the Indian Ocean rim – from Zanzibar and Egypt in the West, to Yemen 
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and Oman in the Arabian Peninsula to the Arakkan and Malacca in the Far East. 

The modern Diaspora is 26 million strong with roots enmeshed with the advent of 

Colonialism in the 19th century when European powers consolidated their claims across 

Asia. A bright May summer morning in 1879 witnessed the first Indians setting foot in Fiji, 

destined for work in the sugarcane plantations. Large scale cash-crop plantations in 

Guyana, Suriname, and Trinidad & Tobago – much like Fiji – became profitable on the 

backs on indentured Indian labour. People of Indian Origin now constitute 42% of Fiji’s 

population. Similarly, Indian construction workers from the Punjab laid the East African 

Railway across modern-day Kenya, Uganda and Tanzania. 

The 20th century and Indian Independence brought to the fore a new generation of Indians 

living and working abroad. A large number of Indians moved to Western Europe to fill 

post-war labour shortages in the 1940s and 50s. The oil rush in the Middle East around the 

same decade saw thousands of Indians from the southern states moving to take up mid and 

low level jobs in the petroleum sector. 

The 1960s too saw the emigration of a new class of Indians, especially to the United States. 

Indian engineers and entrepreneurs, finding India’s socialist government stifling and with 

not enough jobs for their qualifications, made their way to the U.S. – which was then 

welcoming academic talent and offering a better lifestyle. The same decade saw thousands 

of Punjabis move to Canada to escape rising violence in the Punjab. Then a large number 

of Goans moved to Portugal after Goa was annexed to the Indian Union in 1961. They were 

followed by Indians from Mozambique in 1974. The 1970s also saw a further migration of 

Indians from Uganda to Europe and the U.S., to escape persecution under Idi Amin’s 

regime. 

Now in the 21st Century, Indians live in over 140 countries across the globe. While some 

identify themselves as first-generation Non-Resident Indians (NRIs), others, whose 

forefathers emigrated, are termed as People of Indian Origin (PIOs). There are 12 countries 

which host over a million Indians each, with four of them being home to over two million 

Indians each. 
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Gujarati Diaspora & Its History : 

The Gujarati Diaspora forms a vital part of the great Indian Diaspora. The Non-resident 

Guajarati are now spread all around the world and are settled in various countries like USA, 

UK, Canada, New Zealand, South Africa, Uganda, Kenya, Tanzania, Australia and the 

Gulf. Being an important component of the host societies, providing services in sectors as 

diverse as retailing, hospitality industry (hotels and motels), medicine, drug stores, 

engineering and information technology, Gujarati Diasporas are now making a great 

contribution to their socio-economic, cultural and political life of the host countries. Lord 

Dholakia, Lord Meghnad Desai, Lord Bhiku Parekh and others are the better examples that 

testify to the great success of Gujarati Diaspora. Formation of the Asian American Hotel 

Owners Association (AAHOA) and Federation of Gujarati Associations in North America 

(FOGANA) with membership in USA and Canada is a evidence of dynamism of the 

vibrant Gujarati Diaspora. The Gujarati Diaspora has maintained its emotional, cultural and 

economic relations with the homeland in a very special way. It is noticeable in their desire 

to make emotional and economic investment in Gujarat by establishing hospitals, schools 

and colleges. Their prompt response in coming forward to the aid of Gujarat during the 

terrible earthquake in 2001 was remarkable. They have successfully lobbied in their host 

countries for foreign investment in boosting and developing industries in Gujarat. Their 

role in getting the latest technology and their contribution to the enrichment of religious 

and cultural life cannot be exaggerated. For instance, the Swaminarayan sect has built up 

many temples in the West as well as in the home country. North Gujarat has witnessed a 

large-scale migration of the various castes and communities to the many countries of 

Europe, Africa, Australia, North America and the Gulf. In the case of North Gujarat, 21 a 

large number of patels, chaudharies, jains, Prajapatis and Vohras have migrated from Patan, 

Palanpur, Mehsana, Visnagar, Kadi, Sabarkantha and Banaskantha. Most of them are 

settled in USA, UK, South Africa, Australia, and Canada and even in the Gulf countries. 

Most of the Gujarati Diaspora migrated from North Gujarat are flourishing in computers, 

information technology, medicine, hoteling & moteling, retailing business, diamond 

business and leather goods. For instance, India’s diamond industry handled 80 percent of 

the global polished diamond market and earned 8 billion dollars last year. The global 
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polished diamond market is entirely controlled by jains from palanpur, a small town in 

North Gujarat. They went to the Belgium city of Antwerp in 1970s and 80s where 90 

percent of the world’s diamond trade is concentrated. The Jews have controlled this 

diamond trade for the last 500 years. Now the Jains from North Gujarat control 65 percent 

of this diamond trade of Antwerp undoing the monopoly of the Jews within twenty years. 

In fact, seven of top ten Diamond merchants of Antwerp, are from North Gujarat, breaking 

the 500-year old monopoly of the Jews. It is only one instance of the numerous success 

stories of the diaspora from North Gujarat. Vohras from siddhpur, palanpur and patan are 

well settled in many countries in East Africa and South Africa and have a monopoly over 

the retail businesses and leather industry there. Similarly, many Patels from Mehsana, Kadi, 

Patan, and Visnagar in North Gujarat have securely established themselves in the field of 

Plastic, leather, and chemical industries in addition to the hospitality industry in many 

countries. Many of them have become powerful members of the African National Congress 

and sent remittance for the freedom movement of India. The Chaudharis from various 

districts of North Gujarat like Patan, Mehsana, Banaskantha and Sabarkantha have 

migrated to distant places like USA and UK and have taken a foothold over professional 

jobs in medicine, engineering and even modern agriculture. Many of these diasporic 

chaudharis have remitted foreign exchange so that educational institutions could be 

established in their far-flung villages in North Gujarat. Many patels from North Gujarat 

who are successful today in the west migrated there under hard and trying circumstances. 

Their success curve and the work and struggle that have gone into making them leaders in 

hospitality industry deserve to be studied closely. Similar is the case with prajapatis from 

Patan, Mehsana, Sabarkantha who are chiefly in the service sector of various countries. 

Many of these migrants have gradually and 22 steadily carved out a position for themselves 

in their host countries. In short we can say that Guajarati diaspora maintains its own unique 

identity as a part of Indian diaspora as a whole. Diaspora has great bearing upon the 

economy, social structure and culture play significant role in socio-economic development 

and socio- cultural changes in area of origin at local, regional and national level. These 

immigrants also act as ambassador in the country of their immigration by representing 

culture and society of origin. In view of such numerical and functional significance, several 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            30 

Diasporic studies have been conducted on Gujarati Diaspora. In the absence of sufficient 

socio- cultural study on Gujarati Diaspora, the present research is an effort to achieve a 

broader understanding of the socio-cultural study of Gujarati Diaspora with special 

reference to England, America and Canada. 

Conclusion: 

Diaspora has great bearing upon the economy, social structure, culture and play significant 

role in socio-economic development and socio- cultural changes in area of origin at local, 

regional and national level. These immigrants also act as ambassador in the country of their 

immigration by representing culture and society of origin. In view of such numerical and 

functional significance, several diasporic studies have been conducted on Gujarati diaspora. 

In the absence of adequate studies on Gujarati diaspora, the present workis an effort to 

achieve a broader understanding of the study of Gujarati diaspora with special reference to 

Englandand Canada. 
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lCgNL DLl0IF VF{Z ZFQ8=LI D]î[ 
          
         0F"_SLlT" ˜;_HFNJ 
         VwI1FvlCgNL lJEFU 
 
  DLl0IF HGTF VF{Z ;ZSFZ S[ DwI ˜S 5], SF SFI" SZTL C{ P JC HGTF4 

;ZSFZ VF{Z lJxJ HG ;[ ˜S ;\JFN :YFl5T SZTL C{ P .; ;\JFN S[ DFwID ;[ VFD HG SL 

;D:IF4 N[X S[ hJ,\T D]î[ VF{Z lJxJ S[ AGT[ lAU0T[ CF,FT SM lJxJ HG ;[ ;D1F ZBTL C{ 

TYF ;\JFN SL G> ZFC[\ BM,TL C{ P lCgN]:TFG D[\ lCgNL DLl0IF SF 5|EFJ jIF5S VF{Z AC]VFIFDL 

C{ P VFH S[ NF|{Z D[\ lCgNL DLl0IF SL E}lDSF DCtJ5}6" AGL U> C{ P lCgNL EFQFF VFH N[X SL 

HGEFQFF AG U> C{ P HGTF S[ CNI TS 5C]RG[ D[\ EFQFF DCtJ5}6" DFwID C{ P VFH EFZTLI 

DLl0IF D[\ lCgNL SL VG[S R{G,[ p5,aW C{  .; R{G,[ VFH S[ N|F[Z D[\ HGTF SM •IF 5ZM; ZCL 

C{ IC EL DCtJ5}6" AFT C{ P ;ZSFZ VF{Z HGTF S[ ;\JFN SF DFwID DLl0IF C{ P ˜[;L l:YlT D[\ 

DLl0IF SF T8:Y CMG A[CN H~ZL C{ P •IF VFH SF DLl0IF V5GF IC NFlItJ .DFGL ;[ lGEF 

ZCF C{ m VFH SF IC A0F ;JF, C{ P  

  DlC,F VFgNM,G4 HFlT VF{Z HGHFlT VFgNM,G4 HdD] SxDLZ SL WFZF #*_ SM 

C8F N[GF4 ;L_˜_˜ TYF ˜G_VFZ_;L lGID4 ;\;N S[ lUZT[ D]<I4 >_JL_˜D SL lJxJ;GLITF 5Z 

;JF,4 ZFD HgD E}lD vAFAZL DlhHN4 l+5, T<,FS TYF :+LIM\ SL ;D:IF VFlN D]î[ VFH ZFQ8= 

S[ DCtJ5}6" D]î[ AG UI C{ ,[lSG N[BF HFI[ TM .GD[\ ;[ S> D]î[ ZFQ8= S[ l,˜ .TG[ DCtJ5}6" GCL 

C{ P VFH DCtJ5}6" D]î[ C{ DC\UF>4 A[ZMHUFZL4 :JFyI VF{Z lX1FF P NZV;, N[BF HFI[ TM DLl0IF 

VFH ˜[;[ D]î[ SM :YFG N[SZ lCgN]:TFG SL HGTF VF{Z ,MST\+ S[ 5|lT WMBFW0L SZ ZCF C{ P 

pGSF ST"jI C{ JFN ;\JFN SZS[ N[X S[ lJSF; SM VFU[ A-FGF P •IF VFH SF DLl0IF IC 

SFI" SZ ZCF C{ m N[BF HFI[ TM DLl0IF D[\ K5G[JF,L W8GF 5Z lSTGF ISLG lSIF HFI[ IC A0F 
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;JF, C{ P VFH S[ lCgNL DLl0IF U,T VF{Z lAG5IMUL D]îM SM V5GFSZ V5GL lJxJ;GLITF BM 

ZCF C{ P lH; DLl0IF ,MST\+ SF RF{YF l5<,Z SCF HFTF C{ JC l5,Z SL VFH GLJ CL, U> C{ 

P ,MU VFH S[ DLl0IF SM UMNL DLl0IF SCG[ ,U[ C{ P A[;S VFH S[ DLl0IF SM VlWS 

lJxJ;GLI AGG[ SL AC]T VFJxISTF C{ P N[X S[ ElJQI SF VFWFZF VFH DLl0IF CM UIF C{ P 

˜[;[ D]îM\ SM ZFQ8= SL HGTF S[ ;FDG[ SEL 5ZM;GF GCL RFlC˜ lH;;[ ZFQ8= SL TZ•SL D[\ AFWFF 

pt5gG CM P DLl0IF D[\ 5|SFlXT CMG[JF,L IF lNBF> HFG[JF,L W8GF SM ;DFH S[ lCTM\ SM N'lQ8 

D[\ ZBSZ lNBFGL RFlC˜ TFlS ;DFH VF{Z ZFQ8= SF VlCT G CM P VFH N[X D[\ SM> EL W8GF CM 

TM S> TFSTM\ SM wIFG D[\ ZBSZ lNBF> HFTL C{ P A0F ;JF, TM IC C{ lS W8GF SM WD"4 

;\5|NFI VF{Z HFlT S[ VFWFZ 5Z DLl0IF p;SF 51FWZ AG HFTF C{ P EFZT D[\ l5K,[ ˜S NXS 

;[ p5ZM•T D]î[ RRF" D[\ C{ P S], D]îM\ SL VGN[BL VA DLl0IF D[\ WLZ[ WLZ[ V;\EJ lNB ZCL C{ 

P ZFQ8= S[ D]bI D]î[ VA N[X SL ZFHGLlT D[\ ˜S DCtJ5}6" O{•8Z AG U> C{ P ;F\5|NFlIS DLl0IF 

S[ D]î[ N[X SL HGTF SM lSTGF 5|EFlJT SZ ZCF C{ P 

   ZFQ8= SF lCgNL DLl0IF ElJQI TI SZTF C{ P VFH ZFQ8= hJ,\T D]î[ SF 

lXSFZ C{ P ZFQ8=JFN S[ D]î[ DLl0IF D[\ p9TF ZCTF C{ P N[X EI\SZ +F;NL  ;[ U]HZ ZCF C{ P 

DLl0IF G[ ;FO SZ lNIF C{ lS ;ZSFZ HGTF SM lAH,L4 5FGL4 :JFyI4 lX1FF4 ;]Z1FF VF{Z ZMHUFZ 

VA GCL N[ ;STL VF{Z HGTF EL DFG R]SL C{ lS AFHFZ D[\ CM ZC[\ DM,EFJ 5Z CL U]HFZF SZGF 

50[UF P VFH ;FJ"HlGS ;[JF SL HM ;]lJWF˜« ARLvB]RL EL C{\4 pGSL CF,FT .TGL BZFA C{ lS 

,MUM\ S[ l,˜ AFHFZ SL XZ6 D[\ HFGF DHA]ZL CM UIL C{ P VFH SL 5}\HL A[ZMHUFZM\ SF XMQF6 

;FD\TL jIJ:YF ;[ EL VlWS CM ZCF C{\ P VFlY"S GLlTIM\ ;FD|FhIJFN S[ lCT D[\ AGF> HF ZCL C{ 

VF{Z EFZT S[ lHG ZFhIM\ SM lJSF; SF DM0[, ATFIF HF ZCF C{ 4 JCF" 5}\HLHFN VF{Z ;FD\TJFN 

SL NM:TL HGTF S[ XMQF6 D[\ B]A SFD VF ZCL C{ P I[ AFT VFH SF lCgNL DLl0IF SEL GCL 

ATFI[\UF P VA DLl0IF SL KAL lNG 5|lTlNG VFD HGTF S[ DFG; ;[ ULZ ZCL C{  l5K,[ NX JQFM" 

D[\ EFZTLI ZFHGLlT D[\ SFlO AN,FJ VFIF C{ P VFH SL ;ÚFF S[gN|LS'T VF{Z SFlO Xl•TXF,L CM 
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U> C{ P N[X SL ;ÚFF VFH .TGL Xl•TXF,L CM U> C{ lS ZFhI ,FRFZ CM UI[ C{\ P  

  ZFQ8= SL TDFD AFT[\ VFH DLl0IF GHZ V\NFH SZ ZCF C{ P ˜[;L AFTM\ SM p9FTF 

C{ HM VFD HGTF SL VF"BM\ D[\ W}, ×MFSG[ SF SFD SZ ZCF C{\ P ;rRF> S]K VMZ C{ VF{Z ATFIF 

S]K VMZ HFTF C{ P ZFQ8= S[ D], D]î[ SM E8SFSZ HGTF SM U,T D]îM 5Z ,UFG[ SF SFD VFH 

SF DLl0IF SZ ZCF C{ P ,MST\+ SF IC RF{YF l5,Z V5GL T8:YTF VF{Z .DFGL G[EFI[UF TM ZFQ8= 

SL ;]BFSFZL4 ;D'lwW VF{Z lJSF; AC]T N]Z GCL C{ P DLl0IF VFD HGTF SL VFJFH CMGL RFlC˜ 

P JC VFH VFD HGTF SL VFJFH G CMSZ S]K lUG[R}G[ ,MUM\ SM 5lZIMlHT SZT[ C{ P A0F B[N 

TM TA CMTF C{ lS VFH SF 5|A]wW JU" EL p;S[ ;FDG[ V5GL ;rRF> GCL SC ;STF VF{Z HM 

SZG[ D[\ ;1FD C{ pGSM DLl0IF ARFI[ ZBTF C{ P VFH S[ DLl0IF SM V5GF WD" lGEFGF RFlC˜ P 

  EFZTLI ,MUM\ SF HG;DF; VFH DLl0IF  ÛFZF ,AF,A EZF UIF C{ P HGTF SL 

lJRFZWFZF D[\ VFH ZFQ8=5|[D H{;[ D]î[ SM p9FIF HFTF C{ P VFH S, DLl0IF D[\ ZFQ8=LI AFTM\ SL 

RRF" A0[ jIF5S ~5 D[\ R, ZCL C{ P HGTF S[ V;,L AFTM\ SM U]DZFC lSIF HFTF C{ P DLl0IF 

SF ST"jI HGTF VF{Z XF;S SM ;rRF> SF VF>GF lNBFGF C{ P U,T B]XFDT SZGF GCL C{ P 

,MST\+ SL DHA}T ;\:YF˜« VFH SDHMZ CM ZCL C{ lH;SF SFZ6 DLl0IF SFL T8:YTF 5Z A0F 

;JF, p9FTF C{ P  

  CF««4 S]K VrK[ D]î[ EL DLl0IF p9F ZCF C{ H{;[ ,0SLIM\ SL ;]Z1FF 5Z AC]T CL VrKF 

JFTFJZ6 DLl0IF G[ lGlD"T lSIF C{ P lH;;[ 5]Z[ N[X D[\ DlC,FVM\ SL ;]Z1FF D[\ CSFZFtDZ ;MR 

HGDFG; D[\ 5{NF C]> C{ P ˜[;[ VG[S D;,[ C{ HM ;DI ;DI 5Z DLl0IF A0L ;rRF> S[ ;FY 

p9FTF ZCF C{ P ,[lSG A0L lN•ST SL AFT IC C{ HGTF SM V;,L D]î[ ;[ SEL U]DZFC GCL 

SZGF RFlC˜ P D{\ pdDLN SZTF C}« lS DLl0IF V5GF WD" A0L >DFGNFZL ;[ lGEFI[UF P 
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deZ Qy O;oLFkk esa dqN ekU; HkzkfUr;kas dk 'kadk] lek/kku 

 

डॉ. भगवानभाई के. ĤजापǓत 

 

ƒŠoÈ 'krkfCn esa Ákphu oSfnd _f"k; ä dh Js.kh esa ge ,d ek= egf"kZ n;kuUn LkjLorh 

d¨ ikrs gSaA D;¨afd egÆ"k n;kuUn th Lks LkaLkkj d¨ bZ'ojh;  _rqLkR; Kku o foKku Lks t¨M+us 

dk ekxZ fn[kk;kA mUg äus osn¨a ds :<h vFk äZ ij Ágkj djds bfrgkLk ijd vFk äZ Lks NqM+k dj bZ'oj 

ijd vFkZ crk, A v©j osn ä ds bZ'oj ijd vFk äZ Lks Lkekt esa O;kIr reke /kkÆed vU/kfo'okLk 

Lkkeftd] jktuSfrd] LkkEÁnk;d ekU;rkvksa dk mUewyu fd;kA 

;g Òh LkR; gS fd Lkfn; ä Lks reke vU/kfo'okLk ä dh xgjh tMs ekuo ä ds LkaLdkj¨a esa te 

pqdh gSA bud¨ fudkyuk bruk vkLkku ugÈ gS fdUrq eqf'dy Òh ugÈ gSA vkt ds ;qx esa cM+k 

jk"Vª usrR̀o okyk rFkk /keZ x# ;k Lkekt Lkq/kkjd LkR; vk/;kRe Kku ds vÒko esa ÒVd jgs gSaA 

v©j tc mPp usrR̀o gh vfoKku iFk ij pys r¨ tu Lkk/kkj.k dh ckr gh D;k dgsaA vkb, dqN 

ÒzkUr ekU;rkvksa ij fopkj djrs gSaA 

'kadk Lkek/kku Lkaf{kIr esa 

Á'u& D;k gesa t¨ Lkq[k nq%[k ÁkIr g¨rs gSa ;g iw.kZ tUe ds ;k bLk tUe ds de¨aZ ds 

Qy gSa\ 

mŸkj%& euq"; d¨ tUe Lks fefJr Qy ÁkIr g¨rs gS fdUrq orZeku de äZ ds Qy gesa Lkq[k nq%[k #i 

esa bLkh tUe esa feyrs gSaA rhu¨a Ádkj ds LkÒh vk/;kfRed] vkfnoSfnd rFkk vkf/kÒ©frd Lkq[k¨a v©j 

nq%[k ä dk iwoZtUe¨a ds de äZ ds LkkFk ugh t¨M+k tk Lkdrk gS fdUrq iwoZtUe ds de äZ ds vk/kkj ij 

dqN xjhc ds ;gka tUe ysrs gSa dqN ?kuk<~; ifjokj ä esa tUe ysrs gSaA ;g Lkqfo/kk v©j vLkqfo/kk 

feyuk iwoZ tUe ä ds Qy gSA fopkj.kh; gS fd tho ds tUe Lks igys ekrk] firk ds ikLk miyC/k 

ekx äZ o Kku vkfn ds Lrj d¨ gh mLk tUe ysus okys tho ds iwoZ de Z̈ Lks LkEc) fd;k tk 

Lkdrk gSA 

Á'u %& D;k ;g ekU;rk Bhd gS fd ÒkX; d¨ cnyk tk Lkdrk gS ;k gj d¨bZ fdLker 

dk [kkrk gS\         

mŸkj %&  bLk Á'u ij vÒh ;g dguk gS fd ge ÒkX;oknh ugÈ deZoknh cusA thou esa deZ 
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Á/kku gS v©j vPNs o cqjs deZ Qy d¨ ge ÒkX; dk Qy vKkurk Lks dgrs gSaA 

tc ÒkX; iwoZ fuf'pr gh ugÈ] vFkkZr bLk tUe es feyus okys LkÒh Lkq[k o nq[k tc iwoZ 

tUe ä ds vk/kkj ij fuf'pr ugÈ r¨ iwj"kkFkZ djds Lknkpkj }kjk vius Lkq[k ä d¨ c<+k;k rFkk 

nqjkpkj }kjk vius nq[k¨a d¨ c<+k;k tk Lkdrk gSA osn ä dh f'k{kk esa iq:"kkFkZ ij gh cy fn;k x;k 

gSA dgk Òh gS esjs nk;sa gkFk esa iqj"kkFkZ gS v©j cka;s gkFk esa ÒkX; gSA dsoy ÒkX; ds Lkgkjs cSBus 

okys O;fä dÒh LkQy ugÈ g¨rs gSA  

Á'u %& Lkekt esa Òzw.k gR;k djuk D;k tUe ysus okys tho ds deksZa dk Qy gSA  

mŸkj&  tUe ysus okys tho dk deZ Qy ugÈ gSA D;¨fd Òzw.k gR;k ekrk firk ds Lkgefr Lks 

mudh LorU=rk ds dkj.k gqbZ gS] bLkesa bZ'oj dk d¨bZ gLrk{ksi ugÈ gS bLk Ádkj nq%[k d¨ 

vkf/kÒ©frd nq[k dgk tk Lkdrk gSA 

egÆ"k n;kuUn LkjLorh th us Òzw.k gR;k d¨ czãgR;k dh LkaKk nh gSA vr% Òz.k gR;k 

djkus okyk djus okyk rFkk Lkgefr nsus okyk LkÒh bLk vijk/k ds n¨"kh gSa] 

Á'u %& egÆ"k n;kuUn LkjLorh th }kjk e`R;q iwoZ dgk 'kCn] gs bZ'oj rsjh bPNk iw.kZ g¨ 

dk D;k vFkZ gSA  

mŸkj& egÆ"k n;kuUn LkjLorh th osn ä ds egk fo}ku Fks og tkurs Fks fd ;g eq>s ekjus dk 

foj¨f/k; ä dk "kM;U= gSA v©j "kM;U= djuk mudk LorU= deZ djus dk dkj.k gS vr "kM;U= 

dkfj; ä us vius deZ dh LorU=rk ds dkj.k Lokeh th d¨ muds jLk¨b;s ds ek/;e Lks dkydwV 

fc"k nw/k esa fiyok fn;k Fkk] egÆ"k n;kuUn th mLkh fo"k Lks egkÁ;k.k dj x;s Fks] egku bZ'oj 

Òä dh vius vfUre Lke; esa ijekRek ds Áfr LkPph J)k Fkh t¨ bLk Ádkj Lks O;ä gqbZ v©j 

Lokeh th ds vfUre 'kCn Òh fopkj.kh; gS fd rsjh bPNk iw.kZ g¨] vkgk! cgqr ÁLkérk iwoZd ;g 

'kCn dgs x;s gS fd gs Òxou rsjs }kjk tho ä ds dY;k.k dh bPNk gS og iw.kZ g¨] Lokeh th us 

viuk LkEiw.kZ thou ekuo dY;k.k ds fy, yxk fn;k Fkk v©j bLkh dY;k.k dh bZ'ojh; ds iw.kZ 

g¨us dh ÁkFkZuk vfUre esa dj x;s FksA 

Á'u %& fdLkh nq?kZVuk esa dqN O;fä ej tkrs gS] dqN cp tkrs gS] D;k cpus oky¨a dh 

vk;q'ks"k Fkh bLkhfy, cp x;sA 

mŸkj& nq?kZVuk esa ejus oky¨ dh u r¨ vk;q LkekIr gqbZ Fkh] v©j u gh cpus oky ä dh vk;q 'ks"k 

Fkh] D; äfd fdLkh Òh vk;q iwoZ tUe ä ds de äZ ds ds vk/kkj ij iwoZ fuf'pr ugÈ gSA D; äfd nq?kZVuk 

esa vyx&vyx O;fä; ä dh 'kkjhfjd p¨V yxus ds dkj.k mudh èR;w 'kkjhfjd {kerk ij fuÒZj 

djrh gSA gj O;fä ij yxus okyk p¨V vyx&vyx g¨rh gSA bLkesa fdLkh dh fdLer dk 
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fuf'pr d¨bZ gkFk ugÈ g¨rk gS bLkfy, nq?kZVuk fdLkh Òh Lke; dgÈ ij Òh g¨ Lkdrh gSa] o 

O;fä; ä dh eR̀;w ;k p¨V yxuk nq?kVukZ ds Ádkj ij fuÒZj djrh gSA vr ;g ugÈ dgk tk 

Lkdrk fd ftudh èR;w gqbZ mudh vk;q LkekIr g¨ x;h Fkh] v©j t¨ cp x;s mudh vk;q 'ks"k FkhA 

,sLkk ekuuk ekufLkd vU/kfo'okLk gSA 

Á'u %& D;k T;¨fr"k xzUFk¨a esa Qfyr Òfo";okf.k;ka dh tkrh gS og >wBh g¨rh gSA 

mŸkj& Qfyr T;¨fr"k dh Òfo"; okf.k; ä o xzUFk LkÒh dYiuk ij vk/kkfjr gS os >wBs gSA rFkk 

xf.kr T;¨fr"k xzUFk o mLkdh Òfo"; okf.k;k¡ Bhd gSA xf.kr T;¨fr"k esa Òwx¨y esa Lkw;Z] pUæ vkfn 

dh xfr Lks LkEcfU/kr Kku foKku gS oggh ek= ekuus ;¨X; gSA 'ks"k ekuo ä d¨ Òzfer djus okyk 

gSA 

Á'u %& t¨ y¨x oSfnd /keZ d¨ ugÈ ekurs gS v©j fofÒé er¨ es tkdj iwtk ikB djrs 

gS v©j Lkq[k 'kkfUr dk vuqÒo djrs gS D;k og Lkq[k 'kkfUr xyr gSA 

mŸkj %& bZ'ojh; iwtk dk LkEcU/k vkRek Lks gS v©j vkRek LkR; Kku deZ Lks gh LkUrq"V g¨rh gS 

t¨ bZ'ojh; ok.kh oSfnd /keZ d¨ N¨M+ dj vU; er¨ esa jgdj vU/k iwtk djrs gS] og muds eu 

d¨ r¨ og LkUrq"Vh ns Lkdrk gS fdUrq LkR; foosd v©j vkRe Kku ugÈ ns Lkdrs gSA mud¨ vius 

y{; es t¨ LkQyrk feyrh gS og mudk iq#"kkZFk jgrk gSA LkR; dh iwtk Lks dsoy LkR; ekxZ 

feyrk gS v©j dfYir nso¨ dh iwtk vpZuk Lks euq"; iki] vR;kpkj] o vuSfrdrk Lks ugÈ cp 

Lkdrk gSA 

Á'u %& fofÒé er¨ ds /kekZpk;Z t¨ osn¨ ds Áfrdwy vLkR; /keZ dk Ápkj dj jgs gS 

D;k ;g xyr gSA  

mŸkj %& egÆ"k n;kuUn LkjLorh th LkR;kFkZ Ádk'k ds X;kjgosa LkEeqykLk esa fy[krs gS fd t¨ 

fo|kfn Lknxq.k ä esa xq#Ro ugh gS] v©j ,sLkk dgrs v©j >wB&>wB daBh fryd osn fo#) ea=¨ins'k 

djrs gS] os xq# gh ugÈ xMfj;s tSLks gSA tSLks xMfj;s viuh ÒsM cdfj; ä Lks nw/k vkfn dk Á;¨tu 

fLk) djrs gS oSLks gh f'k"; ä ds psys psfy; ä ds /ku gV ds viuk Á;¨tu fLk) djrs gSaA 

ÁkDdFku&/;kukd"k.kZ 

vkt LkaLkkj esa vf/kdka'k ekuo txr dfYir vU/k fo'okLk o Òze o er Òsn esa QaLks gq, 

gSA mruk r¨ egkÒkjr dky Lks iwoZ esa Òh ugh FksA osn /keZ u ekuus ds dkj.k gh tu Lkk/kkj.k 

ewy LkR; fLk)kUr ä d¨ ugÈ Lke> ikrs gSA bLkds fy, LkR; deZ ehekaLkk d¨ Lke>uk vfuok;Z gSA 

euq"; dk LokÒkfod y{; gS LkR; /keZ] LkR; bZ'oj d¨ ekuuk] v©j _rLkR; dh v¨j Lkekt d¨ 

jkg fn[kkuk LkcLks mŸke iq.; gS v©j vLkR;] bZ'oj ds xq.k dekZuqLkkj v©j Lk̀f"V deZ ds fo:) 
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turk d¨ Òzfer djuk LkcLks cM+k iki gSA bLk ys[k esa geus orZeku vU/k deZ ehekaLkk dk Lkadsr 

ek= fd;k gSA vkt dh LkcLks cMh vko';drk gS Lkekt d¨ LkR; ekxZ fn[kkus dh gSA J/;s ikBd 

vkt foijhr ekU;rkv¨ ds dkj.k gh ekuo deZ rFkk deZ Qy ds ewy fLk)kUr ä d¨ Lke> ugÈ 

ikrk gSA v©j mfpr v©j vuqfpr D;k gS bLkdk fu.k;Z ugh dj ikrkA v©j euq"; dh 

LkR;iq:"kkFkÊ 'kfä] iq#"kkFkZ Lks dek;k gqvk /ku] v©j vewY; thou ds ewY;oku {k.k] v©j bZ'ojh; 

fLk)kUr o Lk̀f"VØe o /keZ ds foijhr ekU;rkvksa ds dkj.k] ;g thou v©j vxyk tUe nq%[k nk;h 

g¨rk gSA 
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 “जनभोगी एवम ्  साǑहि×यक नाटक” 
 

                                डॉ. ͪवनोदचंġ जी. चौधरȣ  

                                एसोͧसएट Ĥोफ़ेसर (ǑहÛदȣ ͪवभाग) 
 
            Ĥाचीन काल से हȣ भारǓतय साǑह×य मɅ नाटक ͪवधा का Įेçठ कोटȣ 
का ͪवकास एवं ͪवèतार हम संèकृत साǑह×य के माÚयम से देख सकते है | इसमɅ 
कोई शक नहȣं कȧ आधुǓनक भारǓतय Ĥादेͧशक सभी भाषाओं मɅ नाɪय ͪवधा का 
जÛम एवं ͪवकास संèकृत नाटक के अनुशरण एवं अनुकरण से हȣ हुआ है ͩफर भी 
यह कहना अनुͬचत न होगा कȧ सन 1850 के बाद के युग कȧ िजसे हम बहु तर 
आधुǓनक काल कȧ सं£ा देते है, उसमे पिÍचम के Ĥभाव को भी नकारा नहȣं जा 
सकता | सं¢ेप मɅ हमारȣ Ĥादेͧशक भारǓतय भाषाओं मɅ उपलÞध आज के नाɪय 
साǑह×य मɅ संèकृत के Ĥाचीनता का एवम ्  पिÍचम कȧ आधुǓनकता का सिàमͧलत 
èवǾप हम देख सकतɅ है, ͩफर चाहɅ वह भारत कȧ ͩकसी भी भाषा के नाटक Èयु न 
हो ? कुल ͧमलाकर नाटक का यह ͪवकास नाटक को जनभोगी बनाने के प¢ मɅ है 
| नाटक जैसी ͪवधा का ͪवकास हȣ वाèतव मɅ साधारण जन को Úयान मɅ रखकर् 
हुआ है | नाटक के तमाम पहलुओं को आम जनता को कɅ ġ मɅ रखकर् हȣ मूत[ Ǿप 
Ǒदया जाता है | ‘Ǒहंदȣ नाटक’ और ‘गुजराती नाटक’ मɅ तो कई ¢ेğɈ मɅ हम 
समानताए भी देख सकते है | Ĥèतुत शोधपğ मɅ हम Ǒहंदȣ नाɪय साǑह×य मɅ 
उपलÞध कुछ जनभोगी नाटको कȧ चचा[ करɅगɅ | और नाटक जनभोगी होने से उसके 
साǑहि×यक मूãय मɅ कोई कमी नहȣं होतीं | कभीकभार तो नाटक के जनभोगी होने 
से उसमे ͩकये गयɅ नए बदलावɉ का बाद के नाɪयकार ɮवारा उस बदलाव का 
èवीकार भी सव[èवीकृत हो जाता है | अतः यह कहना अनुͬचत नहȣं कȧ नाटक कȧ 
मुÉय उपलिÞध उसकȧ जनभोͬगता है नहȣं कȧ साǑहि×यकता | 
            जनभोगी नाटको मɅ हम हमारे Ĥाचीन कथावृतो से जुड़े नाटकɉ कȧ 
कई परंपराओ को देख सकतɅ है, जैसेः ‘माधवी’ और ‘शकुÛतला’ दोनɉ हȣ चǐरğ हमारɅ 
Ĥाचीन काल से जुड़Ʌ है | जन साधारण मɅ ͪवǑदत ‘शकंुतला’ का चǐरğ हमारे सामने 
महाकͪव ‘काͧलदास’ ने इस. 5 वी शताÞदȣ मɅ ‘अͧभ£ानशाकुÛतल’ नाटक कȧ रचना 
करके रखा है | वैसे ‘महाभारत’् के आÉयानोमे मɅ ‘माधवी’ से जुडा हुआ एक 
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आÉयान जǽर ͧमलता है परÛतु साǑह×य मɅ ‘माधवी’ को कɅ ġ मɅ रखकर् बहु त कम 
ͧलखा गया है | ‘भीçम साहनी’ ने सन. 1977 मɅ ‘माधवी’ को कɅ ġ मɅ रखकर् एक 
सुÛदर जनभोगी नाटक ͧलखा है | माधवी नाटक के कØय का वृताÛत कȧ èपçटता 
करते हु ए भीçम साहनी ने कहा था कȧ उÛहोनɅ अपने कͪवͧमğ ǒğलोचन शाèğी से 
माधवी कȧ कथा सुनी थी | उसमे उÛहɅ जनभोगी नाटक के बीज लगे | सुनी हु Ƀ 
कथा मɅ तो माधवी गौण चǐरğ थी और गालव, ययाǓत और ͪवæवाͧमğ मुÉय चǐरğ 
थे | पर भीçम जी ने रचना रचते समय माधवी कȧ ğासद िèथǓत को कɅ ġ मɅ रखा | 
वह èğी जीवन से जुड़ीं हु Ƀ मानो एक èतर पर चलती है | परÛतु उसमɅ से नारȣ के 
ĤǓत ġिçटकोण, पुǽष और èğी के बीच पाए जाने वाले संबंधो के भेद, सामािजक 
åयवèथा के Ǿप मɅ उसकȧ Ĥासंͬगकता आǑद नये त×व अनायास उभरते हɇ | 
महाभारत कȧ कथा पर आधाǐरत इस पौराͨणक कथा के साथ कãपना त×व का भी 
सुÛदर समÛवय है | माधवी गालव कȧ Ĥणय कथा, माधवी के संतानɉ को लेकर 
राजाओं का èवयंवर मɅ उपिèथत होना एवं माधवी ɮवारा पुǽषĤधान समाज कȧ 
लालची वृ ͪƣयɉ कȧ अवहेलना करना जैसे Ĥसंग ईस ͧमथक के साथ नए ͧसरे से 
कãपना त×व पर जोडɅ गयɅ है | वैसे माधवी कȧ वरदानी ͪवशेषताए आǑद ͧमथक कȧ 
पहचान है, पर उसकȧ तमाम ्  मनःिèथǓतयɉ को मानवीय धरातल पर जोड़ने का 
Ĥय×न हȣ नाटक कȧ नͪवन मौͧलकता एवम ्  जनाभोͬगता का पǐरचायक है | 
आजीवन यौवन कȧ वरदानी ͪवशेषता वालȣ माधवी जब अपने ͪĤयतम गालव के 
पास वाèतͪवक Ǿप मɅ उपिèथत होती है तब उस वÈत माधवी कहतीं है –“तुम तो 
मुझे जानते हो, तुàहारɅ सामने तो मै जैसी हु  वैसी हȣ पेश आऊ तो Èया फक़[  है ? 
तुम तो मुझे जानते हो मेरे हू [दय को भी जानतɅ है |” तब गालव उससे पीछा छुड़ाना 
चाहता है | उस वÈत माधवी पुनः कौमाय[ को धारण करती है | Ǿप और यौवन 
देखकर गालव लपकता है | पर माधवी पुǽष के कठोर एवम ्  èवाथȸ हू [दय को परख 
चुकȧ थी | वह गालव से कहती है –“Ǿप और रंग तो ͩफर भी ͧमल जाएंगɅ पर ईस 
हू [दय का Èया कǽँगी जो बार-बार छलनी हो चूका है |” त×पÍचात वह अपने नए 
जीवन कȧ शुǽआत करने Ǔनकल पड़ती है | कथाͧशãप कȧ नवीनता  एवं èğी 
समèया कȧ शाèवतता पर ͧलखा गया भीçम साहनी का यह बहु  चͬच[त Ǒहंदȣ नाटक 
है |  

          जनभोगी एवं साǑहि×यक नाटको मɅ Ǒहंदȣ के Ĥͧसɮध साǑह×यकार Įी 
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जगदȣशचंġ माथुर जी का ‘कोणाक[ ’ नाटक अपने आप मɅ अदभुत रचना है | कोणाक[  
उनका सुĤͧसɮध एǓतहाͧसक नाटक है, िजसका Ĥथम संèकरण सन 1951 मɅ Ĥगट 
हुआ था | कथाͧशãप, रंगमंचीयता, शैलȣ, उɮदेæय आǑद कȧ ġिçट से माथुरजी कȧ 
यह उ×कृçट कोǑट कȧ कलाकृǓत है | इसमɅ कथावèतु को छोटे-छोटे Ǔतन अंको मɅ 
ͪवभािजत कर Ĥèतुत ͩकया है | उसमɅ Ĥाचीन एवम ्  अवा[चीन नाɪयकला का अ×यंत 
मनोरम समÛवय हुआ है | यह रचना इसͧलए भी मह×वपूण[ मानी जाती है कȧ 
उसका  मंचन करने के बाद नाटक को अंǓतम Ǿप देकर छापा गया था | Ǒहंदȣ मɅ 
नाटक पहले छप जाते है, उÛहɅ रंगमंच पर बाद मɅ Ĥèतुत ͩकया जाता है | पाæचा×य 
देशोमे नाɪयलेखक ǐरहश[ल के समय अपनी हèतĤत मɅ आवæयÈतानुसार पǐरवत[न 
करता है | माथुरजी ने भी अपनीं नाɪयरचनाओमɅ पिæचम कȧ यह पɮधǓत अपनायी 
है, उनकȧ नाɪय कला कȧ यह सबसे बड़ी ͪवशेषता है | इस पÚधǓत के कारन 
रंगमंचीयता कȧ ġिçट उनकȧ नाɪयकृǓतयाँ सवा[ͬधक सफल है | सƣा ɮवारा कला 
एवम ्  कला के रखवालो को जब दबाने तथा कुचलने का Ĥयास ͩकया जाता है तब 
धम[पद कहता है- “बहु त हुआ, बहु त हुआ दूत | Èया हम भेड़-बकǐरया है, जो चाहे 
िजसकɅ  हवाले कर दȣ जाये ?...िजस ͧसंहासन को तुम आज डांवाडोल कर रहे हो, 
वह हमारɅ हȣ तो कंधो पर Ǒटका है |...कͧलंग हमारा है और उसके अͬधपǓत है हमारɅ 
Ĥजाव×सल नरेश Įी नरͧसंहदेव |” यहाँ शासन åयवèथा कला एवम ्  कलाकारɉ को 
उͬचत मह×व एवं सु ͪवधाएं देने मɅ Ǔनरंतर काल से उदासीन रहा है यह वाèतͪवकता 
को Ĥèतुत ͩक है और यह दुद[शा आज भी वैसी कȧ वैसी हȣ बरक़रार है | आजभी 
कला के पूजाǐरयो कȧ दशा हमारे देश मɅ अÍछȤ नहȣं है |  

          Ǒहंदȣ नाɪय साǑह×य मɅ सवा[ͬधक मह×वपूण[ योगदानकता[ओं मे से एक 
है Įी जयशंकर Ĥसाद | उÛहɉने हमारȣ भåय भारǓतय सांèकृǓतक गǐरमा को उजागर 
करने का यथेçट Ĥयास ͩकया है | उनके लगभग सारे नाटक रंगमंच के उपयुÈत 
नहȣ थे पर साǑहि×यक एवं जनभोगी जǽर थे | वे पाठको के सÛमुख हमारे 
गौरवािÛवत भारत कȧ अिèमताओं को ले आये थे | उनका Ģुवèवाͧमनी नाटक 
त×कालȣन मǑहलाओं कȧ समèयाओ को Ĥèतुत करती है, जब ͩक यह नारȣ पाğ 
राजघराने से जुडा हुआ केÛġȣय सशÈत पाğ है | जब इतना सशÈत पाğ होते हु ए 
भी वह केवल नारȣ होने से पुǽष सƣा कȧ बेͫडयो मɅ बंदȣ है तो ͩफर आम नारȣ पाğɉ 
कȧ या नारȣ समाज के सुख कȧ तो कãपना भी नहȣं कȧ जा सकतीं | Èया यह 
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समèया आज भी उतनी हȣ Ĥभावक है िजतनी शायद गुÜत काल मɅ थी | सं¢ेप मɅ 
नारȣ कȧ िèथǓत मɅ इतने युगɉ बाद भी एवं इतने Ĥयासɉ के बावजूद भी कोई खास 
पǐरवत[न नहȣं हुआ है | नाटक कȧ मुÉय नाǓयका ‘Ģुवèवाͧमनी’ èवमान कȧ र¢ा हेतु 
कहती है- “पुǽषो ने िèğयɉ को अपनी पश-ुसàपǓत समजकर उन पर अ×याचार करने 
का अßयास बना ͧलया है, वह मेरे साथ नहȣं चल सकता | यǑद तुम मेरȣ र¢ा नहȣं 
कर सकतɅ, तो मुझे बेच भी नहȣं सकते हो |” वैसे भी Ĥसादजी ने अपने नाटको मɅ 
इǓतहास के कुछ ऐसे काल चुने है, िजनसे आज के भारत को कुछ Ĥेरणा ĤाÜत हो | 
डॉ. हजारȣĤसाद ɮवीवेदȣ उͬचत हȣ ͧलखते है- “वे Ĥाचीन एǓतहाͧसक तØयावलȣ का 
सहारा लेते अवæय थे, पर उनकȧ ͪवǓनयोजना ईस Ĥकार करते थे ͩक उसमɅ वत[मान 
काल कȧ समèयाओं का हल सूजे और भावी मानवीय संèकृǓत को भी कुछ Ĥकाश 
ͧमल जाय | यह बात ‘Ģुवèवाͧमनी’ के बारे मɅ भी सहȣ है |” जनवादȣ एवम ्  
जनभोगी परàपरा मɅ और भी कई नाटको को हम ले सकते है परÛतु यहाँ Ĥपğ कȧ 
मया[दा को Úयान मɅ रखते हु ए मɇने कǓतपय नाटको कȧ चचा[ कȧ है िजÛहɅ हम आम 
जनता के ͧलए उपयोगी एवम ्  पथदश[क बन सके ऐसे नाटक कह सकतɅ है साथ हम 
ए भी न भलेू कȧ वे साǑहि×यक नाटक तो जǽर है | 
 
संदभ[ सूͬच : 

(१) माधवी : भीçम साहनी  

(२) कोणाक[  : जगदȣशचंġ माथुर  

(३) Ģुवèवाͧमनी : जयशंकर Ĥसाद  
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आंबेडकर का धमª पर पुनिवªचार 
-Dr.Dipikaben K. Rohit 

                 आज हमारे िलए आंबेडकर के धमª संबंधी िवचारŌ पर िफर से नज़र डालना ज़łरी हो गया है। 

भारत के पåरŀÔय पर तेजी से छा रहे िहÆदुÂव से मुकाबला करने म¤ आंबेडकर हमारी मदद कर सकते ह§। 

इस िहÆदुÂव के िनशाने पर ह§ दिलत, मुसलमान और वे सभी, जो उससे सहमत नहé ह§। इसके अितåरĉ, 

आंबेडकर हम¤ धमª कì समालोचना करने और एक पåरघटना के łप म¤ धमª को समझने म¤ सहायक हो 

सकते ह§। आंबेडकर के धमª संबंधी िवचारŌ का पयाªĮ अÅययन नहé हòआ है। इसके दो कारण ह§। पहला यह 

िक एक लंबे अस¥ से भारत म¤ धमª पर िवचार, केवल ‘िहÆद-ूमुिÖलम ÿĳ’ तक िसमट कर रह गया ह ैऔर 

दसूरा, ³यŌिक ‘ÿगितशीलŌ’ ने हमेशा धमª को नज़रअंदाज़ िकया  उदारवादी यह कहते रहे िक धमª, Óयिĉ 

का िनजी मामला ह ैऔर होना चािहए और इसिलए उस पर सावªजिनक िवमशª का कोई अथª नहé है। 

माƯसवािदयŌ का यह तकª  रहा ह ै िक धमª एक फरेब ह,ै जो लोगŌ को उनके असली आिथªक िहतŌ को 

समझने से रोकता है। परंतु ³या हम इस तÃय को नज़रअंदाज़ कर सकते ह§ िक धमª आज भी हमारी 

राजनीित और सामाÆय लोगŌ कì रोज़मराª कì िजंदगी म¤ महÂवपूणª भूिमका अदा करता है। 

                धमª के ÿĳ पर आंबेडकर का पुनिवªचार एक बहòत िवÖतृत िवषय है। यहां हम केवल उसके कुछ 

महÂवपूणª पहलुओ ंपर चचाª कर¤ ग। हम पाठकŌ को आमंिýत करते ह§ िक वे इस िवषय के अÆय पहलुओ ंपर िवचार 

ÿÖतुत कर¤ । आंबेडकर, धमª  के कटु और िनभêक आलोचक तो थे ही, इसके साथ-साथ उÆह¤ धमª  कì गहरी समझ भी 

थी। यह अनूठा था, ³यŌिक उनके समय म¤ सावªजिनक जीवन म¤ सिøय लोग या तो धमª  को बांटने वाला और 

अतािकª क कहकर उसकì आलोचना करते थे या गांधी कì तरह, यह मानते थे िक सभी धमª  स¸चे और हमारे 

सÌमान के पाý ह§। आधुिनक भारत म¤ सवªधमªसमभाव कì पåरकÐपना – अथाªत राºय Ĭारा सभी धमŎ को एक ŀिĶ 

से देखना – धमª िनरपे±ता कì कसौटी बन गई है। यह कसौटी इसी िवचार पर आधाåरत ह ैिक सभी धमª  मूलतः अ¸छे 

ह§। आंबेडकर जहां यह मानते थे िक धमª, जीवन के िलए अपåरहायª ह ैऔर सावªजिनक जीवन म¤ उसकì महÂवपूणª 

भूिमका ह,ै वहé वे इस बात से सहमत नहé थे िक सभी धमª  अ¸छे ह§। उÆहŌने जब िहÆदू धमª को असमानता का धमª 

बताया ³यŌिक वह जाित को पिवý दजाª देता ह;ै या जब वे अपने समथªको के साथ बौĦ बने, तब, दरअसल, जो वे 

कह रहे थे, वह यह था िक धमª कì आलोचना कì जा सकती ह,ै और कì जानी चािहए। वे धमª  को खाåरज नहé कर 

रहे थे; वे एक Ûयादा Æयायपूणª और स¸चे धमª कì ओर बढ़ रहे थे। और यह सब उÆहŌने लाहौर के जातपात तोड़क 

मंडल जैसे अपनी अनुयािययŌ को अपने से दूर करने का खतरा मोल लेकर भी िकया। जातपात तोड़क मंडल ने 

उÆह¤ ‘एिनहीलेशन ओफ काÖट‘ पर उनका भाषण नहé पढ़ने िदया था। 
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                     दूसरे, आंबेडकर ने धमª  को केवल पहचान के łप म¤ देखने का कड़ा िवरोध िकया। जैसा िक हम 

जानते ह§, यूरोप म¤ आधुिनकता का उदय, धमª  के िवłĦ िववेक और चचª के िवłĦ राºय को खड़ा कर हòआ। परंतु 

आधुिनकता न तो धमª  का उÆमलून कर सकì और ना ही उसे केवल Óयिĉगत आÖथा का ÿĳ बना सकì। धमª, 

सावªजिनक जीवन म¤ महÂवपूणª भूिमका अदा करता रहा। जमªन दाशªिनक कालª िÔमट के अनुसार, धमª  ने आधुिनक 

यूरोपीय राºय को आकार देने म¤ महÂवपूणª भूिमका िनभाई। हेगेल जैसे दाशªिनक, िवĵ के न³शे को धािमªक 

इकाईयŌ (ईसाई धमª/यूरोप, िहÆदू धमª/भारत, कÆÉयूशीवाद/चीन, इÖलाम/मÅयपूवª इÂयािद) से बना मानते थे। इस 

तरह, धमª , आधुिनकता पर िवमशŎ म¤ भी िपछले दरवाजे से ÿवेश कर गया। उसे अब धमª के łप म¤ नहé बिÐक 

संÖकृित/सËयता के łप म¤ देखा जाने लगा। धमª और संÖकृित के बीच का यह ÖपĶतः झूठा अंतस«बंध, 

औपिनवेिशक काल म¤ पूरे िवĵ म¤ Öवीकायª हो गया ³यŌिक औपिनवेिशक देशŌ ने पूरी दुिनया म¤ लोगŌ को धािमªक-

सांÖकृितक समुदायŌ के łप म¤ देखना और उन पर शासन करना शुł कर िदया। नतीजे म¤ भारत जैसे देशŌ म¤ भी 

राÕůवाद ने धािमªक राÕůवाद का Öवłप úहण कर िलया। 

                यही कारण ह ैिक आंबेडकर के काल म¤ धमª कì आलोचना करना बहòत किठन बन गया था। वह इसिलए 

भी ³यŌिक धमª कì आलोचना को राÕůीय संÖकृित कì आलोचना के łप म¤ देखा जाता था। जब आंबेडकर ने िहÆदू 

धमª कì आलोचना कì तो उससे उनके कई समकालीनŌ को ध³का लगा। इनम¤ गांधी शािमल थे। इन लोगŌ कì यह 

माÆयता थी िक धमª  कì आलोचना, दरअसल, भारतीय राÕůवाद कì आलोचना है। परंतु आंबेडकर अपनी बात से 

िडगे नहé। उÆहŌने खुलकर कहा िक ऐसा राÕůवाद, जो देश के नागåरकŌ के एक बड़े तबके (अथाªत अछूतŌ) को 

अलग-थलग रखता ह ैऔर उÆह¤ ÿतािड़त करता ह,ै वह राÕůवाद कहलाने लायक नहé है। रवीÆþनाथ टेगौर के 

अितåरĉ, आंबेडकर, उन चंद साहसी ÓयिĉयŌ म¤ से थे िजÆहŌने उस समय राÕůवाद कì समालोचना कì, जब 

भारतीय राÕůवादी आंदोलन अपने चरम पर था। जािहर ह ैिक ऐसा करना िकसी भी सावªजिनक ÓयिĉÂव के िलए 

खतरŌ से भरा था। ‘‘मेरा कोई देश नहé ह’ै’, आंबेडकर ने गांधी से कहा (यह हम¤ माƯस के इस ÿिसĦ कथन कì 

याद िदलाता ह ै िक ®िमक वगª का कोई देश नहé होता)। जब आंबेडकर ने अछूतŌ को ‘सामािजक अÐपसं´यक’ 

बताया और दिमत वगŎ के िलए मुसलमानŌ कì तरह पृथक मतािधकार कì मांग कì तब, दरअसल, वे बहò सं´यक 

और अÐपसं´यक शÊदŌ को पुनपªåरभािषत कर रहे थे। वे उÆह¤ धािमªक-सांÖकृितक नहé बिÐक िविधक-संवधैािनक 

वगª बता रहे थे। जैसा िक हम जानते ह§, इस नए वगêकरण ने Öवतंý भारत के ÿजातंý के इितहास म¤ महÂवपूणª 

भूिमका िनभाई। 

              यही नहé, आंबेडकर का यह तकª  भी था िक धमª  को केवल सांÖकृितक पहचान तक सीिमत कर देना, 
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उसे उसके असली महÂव से िवहीन कर देना है। आंबेडकर यह चाहते थे िक वे धमª को Öविनयुĉ धािमªकतावािदयŌ 

के चंगुल से मुĉ कर¤  – उन धािमªकतावािदयŌ के, िजÆहŌने धमª  को केवल सांÖकृितक आचरणŌ और ÿतीकŌ तक 

सीिमत कर िदया था – और धमª के दाशªिनक और धमªशाľीय आयामŌ पर िफर से लौट¤। यह आंबेडकर के धमª  पर 

पुनिवªचार का तीसरा महÂवपूणª प± था, िजस पर हम¤ Åयान देना चािहए। अपनी पुÖतक ‘िफला◌ॅसफì आ◌ॅफ 

िहÆदुÛम’ म¤ आंबेडकर िलखते ह§ िक धमª , मानव समाज का महÂवपूणª िहÖसा इसिलए ह ै³यŌिक वह मानव जीवन 

के आधारभूत ÿĳŌ से जुड़ा हòआ ह ै िजनम¤ जÆम और मृÂयु, भोजन और रोग आिद शािमल ह§। परंतु यह कहने िक 

धमª, मानव के अिÖतÂव का भाग ह,ै का यह अथª नहé ह ैिक सभी ÖथानŌ और सभी कालŌ म¤ धमª  मूलतः समान रहा 

है। स¸चाई इसके ठीक उलट है। आंबेडकर का कहना था िक धमª  का इितहास, øांितयŌ का इितहास ह ैऔर धमª  को 

समझने के िलए हम¤ पूरी दुिनया म¤ उसम¤ आए भारी पåरवतªनŌ पर Åयान देना होगा। आंबेडकर का कहना था िक 

‘‘øांित, दशªन कì जननी ह’ै’। यह िदलचÖप ह ैिक आंबेडकर आधुिनकता के पारंपåरक आ´यान से सहमत नहé 

थे। उनका कहना था िक िव²ान का उदय और धमª पर उसकì तथाकिथत िवजय, धमª के इितहास का सबसे 

महÂवपूणª घटनाøम नहé था। आंबेडकर के अनुसार धमª के इितहास कì सबसे महÂवपूणª øांित थी ईĵर का 

अिवÕकार! 

                 यह धमª के बारे म¤ आंबेडकर कì सोच का सबसे िदलचÖप पहल ू है। ‘आिदम’ धमŎ के 

मानवशाľीय अÅययन से आंबेडकर इस िनÕकषª पर पहò ंचे िक धमª के पुराने ÖवłपŌ म¤ न तो ईĵर कì 

अवधारणा थी और ना ही नैितकता कì। उस काल म¤ धमª मु´यतः मृÂय,ु बीमारी, जÆम, ÿगित, भोजन व 

अभावŌ जैसे दुिनयावी मसलŌ से संबंिधत था और उसके ज़åरए ÿाकृितक शिĉयŌ जैसे सूयª, वषाª, वाय,ु 

महामाåरयŌ इÂयािद को ÿसÆन करने कì कोिशश कì जाती थी। ये शिĉयां न तो अ¸छी थé और ना ही बुरी, 

न नैितक और ना ही अनैितक। उÆह¤ तो केवल तुĶ िकया जाना था, उनका दोहन िकया जाना था और 

कभी-कभी उनसे संघषª िकया जाना था। तÂकालीन समाज म¤ नैितकता तो थी परंतु वह मनुÕयŌ के परÖपर 

संबंधŌ को िनधाªåरत करने वाले मानदंडŌ के Öवłप म¤ थी। उसका धमª से कोई लेनादेना नहé था। दूसरे 

शÊदŌ म¤, धमª केवल िज़ंदगी के बारे म¤ था – उसकì ज़łरतŌ के बारे म¤, उसके सम± ÿÖतुत खतरŌ के बारे 

म¤ और उसकì समृिĦ के बारे म¤। 

समािजक पåरवतªन म¤ धमª कì भूिमका 

                  यह पूछा जा सकता ह ैिक अगर आंबेडकर कì वाÖतिवक łिच उ°रदायी कायª से उदभूत नैितकता म¤ 

थी तो उसे धमª  कहने कì ³या जłरत है। यह एक िदलचÖप ÿĳ है। यह ÖपĶ ह ै िक आंबेडकर काÁट कì इस 
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आधुिनक अवधारणा से सहमत नहé थे िक नैितकता केवल तािकª क और मानिसक िववेक ह ै(काÁट का कहना था 

िक नैितकता के िलए धमª के आधार कì जłरत नहé ह)ै। आंबेडकर कì नैितकता एक ÿकार कì पिवýता से जुड़ी 

हò ई थी और इस पिवýता का संबंध केवल तािकª कता से नहé था। इस नैितकता का पालन करने के िलए उस तरह 

कì ÿितबĦता कì जłरत थी, िजस तरह कì ÿितबĦता कì मांग धािमªक आÖथा करती है। यह ÿितबĦता हम¤ अंत 

तक लड़ने और अपना बिलदान देने कì ÿेरणा देती है। और ऐसा इसिलए नहé था ³यŌिक आंबेडकर पारंपåरक अथŎ 

म¤ परंपरावादी थे (यīिप वे परंपरा को काफì गंभीरता से लेते थे और यह इस बात से जािहर ह ै िक उÆहŌने 

 जीवनपयªÆत संÖकृत और पाली úथŌ का अÅययन िकया। वे परंपरा कì समालोचना भी करते थे और उसे नए 

िवचारŌ का ľोत भी मानते थे)। ऐसा इसिलए था, ³यŌिक जैसा िक आंबेडकर ने सन् 1950 म¤ िलखे अपने लेख 

‘बुĦा एÁड द Éयूचर ओफ िहज़ åरलीजन‘ म¤ िलखा थाः ‘‘नई दुिनया को पुरानी दुिनया कì तुलना म¤ धमª कì कहé 

अिधक जłरत है।’’ उनका आशय था िक नैितकता के łप म¤ धमª , आधुिनकता कì जłरत है। आंबेडकर का कहना 

था िक नई दुिनया को धमª कì जłरत इसिलए ह ै³यŌिक कानून (जो िक िनयमŌ का संकलन ह ैऔर िजसम¤ हम 

आधुिनक लोग बहòत अिधक िवĵास करते ह§) समाज को बदलने के उपकरण के łप म¤ अÿभावी और अिवĵसनीय 

है। उनके शÊदŌ म¤ : 

                 ‘‘कानून का उĦेÔय अÐपसं´यकŌ को सामािजक अनुशासन के दायरे म¤ रखना है। बहò सं´यकŌ को तो 

नैितकता के िसĦांतो के आधार पर अपने सामािजक जीवन का संचालन करने के िलए छोड़ िदया जाना चािहए 

और छोड़ देना पड़ता है। इसिलए नैितकता के अथª  म¤ धमª, हर समाज का शासी िसĦांत होना चािहए।‘‘ 

               यह बात उस Óयिĉ ने कही, जो हमारे युग का सबसे बड़ा संिवधानवादी और िविधक सुधारक था। इससे 

यह ÖपĶ पता चलता ह ै िक आंबेडकर धमª  पर इसिलए पुनिवªचार कर रहे थे ³यŌिक उÆह¤ आधुिनक राºय और 

आधुिनक उदारवाद के ‘िविध के शासन’ कì सीमाओ ंका अहसास था (यह माý संयोग नहé था िक उÆहŌने नेहł 

सरकार के िविधमंýी के पद से इÖतीफा देने के बाद, बौĦ धमª अंगीकार िकया। उÆह¤ यह अहसास हो गया था िक 

िहÆदू संयुĉ पåरवार – जो भारत म¤ जाितगत और ल§िगक भेदभाव के मूल म¤ था – म¤ कानून के जåरए सुधार लाना 

असंभव ह)ै। 

               आंबेडकर के धमª  के पुनिवªचार के िजस अंितम महÂवपूणª पहल ूपर म§ जोर देना चाहती हó ं वह यह ह ैिक 

आंबेडकर धमª को एक ऐसी शिĉ मानते थे जो राºय और कानून कì सीमाओ ंपर कायª करती है। इसका सबसे बड़ा 

ÿमाण यह ह ैिक 2 िदसंबर 1956 को – उनकì मृÂयु के केवल चार िदन पहले – उÆहŌने एक लेख िलखा िजसका 

शीषªक था ‘बुĦा और मा³सª ‘। इस लेख म¤ उÆहŌने िलखा िक बौĦ धमª और मा³सªवाद म¤ कुछ मूलभूत समानताएं ह§। 
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जैसे, दोनŌ यह मानते ह§ िक िनजी संपि° सभी असमानताओ ंका ľोत ह ै (और इसिलए बौĦ धमª म¤ िभ±ु कì 

अवधारणा ह ैऔर मा³सªवाद म¤ सवªहारा कì। ये दोनŌ वे वगª ह§ िजनके पास खोने के िलए कुछ नहé ह ैऔर इसिलए 

उनम¤ पåरवतªन का शिĉशाली कारक बनने कì संभावनाएं ह§)। परंतु मा³सªवाद और बौĦ धमª इसके आगे अलग-

अलग राÖतŌ पर चले जाते ह§। मा³सªवाद, धमª को आम लोगŌ कì अफìम बताकर खाåरज कर देता ह ैऔर राºय को 

सामािजक पåरवतªन का ÿाथिमक उपकरण मानता ह ै(जैसा िक सोिवयत समाजवाद और नेहłवादी समाजवाद के 

मामलŌ म¤ था)। हम सब जानते ह§ िक इसका पåरणाम तानाशाही और िहंसा के łप म¤ सामने आता है। समानता के 

िलए मा³सªवाद Öवतंýता कì बिल चढ़ाता है। आंबेडकर, सवªहारा कì तानाशाही कì तुलना बौĦ संघŌ से करते ह§, 

जो, उनके अनुसार, ÿजातांिýक शासन का संÖथागत Öवłप ह ैऔर उनम¤ ÿवेश पूरी तरह से ऐि¸छक है। उनका 

कहना था िक बुĦ, ÿजातंý के िसĦांत कì तुलना म¤ अिहंसा के संदभª  म¤ अिधक लचीले थे। गांधी और दिकयानूसी 

जैिनयŌ के िवपरीत, बुĦ यह मानते थे िक कुछ मामलŌ म¤ िहंसा अपåरहायª व Æयायपूणª भी हो सकती है। परंतु बुĦ को 

तानाशाही कतई Öवीकायª नहé थी ³यŌिक उनका यह िवĵास था िक िकसी को भी सही आचरण करने के िलए 

मजबूर नहé िकया जा सकता। सही आचरण करने कì ÿेरणा हम¤ हमारे Öवभाव म¤ पåरवतªन से िमलती ह ैऔर Öवभाव 

म¤ पåरवतªन, कानून से नहé बिÐक धमª  से ही आ सकता है। आंबेडकर का यह तकª  िक धमª वहां से शुł होता ह,ै जहां 

राºय का ±ेýािधकार समाĮ होता ह ैउनके इस उĬरण से ÖपĶ हैः 

                 ‘‘कÌयुिनÖट Öवयं यह Öवीकार करते ह§ िक राºय कì Öथायी तानाशाही का िसĦांत, उनके राजनैितक 

दशªन कì कमजोरी है। वे यह कहते ह§ िक अंततः राºय िवलुĮ हो जाएगा। उÆह¤ इन दो ÿĳŌ का उ°र देना चािहए – 

राºय कब िवलुĮ होगा और उसके िवलुĮ हो जाने के पĲात उसका Öथान कौन लेगा?…कÌयुिनÖटŌ के पास इन 

दोनŌ ÿĳŌ का कोई उ°र नहé है। कम से कम दूसरे ÿĳ का तो कतई नहé, जो िक पहले ÿĳ से अिधक महÂवपूणª 

है। ³या राºय के िवलुĮ हो जाने के पĲात उसका Öथान अराजकता लेगी? अगर ऐसा ह ैतो कÌयुिनÖट राºय का 

िनमाªण करना बेकार ह…ै। वह एकमाý चीज जो राºय का Öथान ले सकती ह ैवह ह ैधमª ।’’ अंत म¤ म§ धमª पर 

पुनिवªचार के संदभª  म¤ आंबेडकर कì अिĬतीय मौिलकता कì ओर Åयान िदलाना चाहता हó ं। 

               धमªिनरपे±ता का आधुिनक िसĦाÆत, जो यह कहता ह ैिक धमª के समाĮ हो जाने के बाद शुĦ 

राजनीित का उदय होगा, के िवपरीत आंबेडकर का तकª  यह ह ैिक धमª तब सिøय होगा, जब धमªिनरपे± 

राजनीित असफल हो जाएगी या थक जाएगी। इसिलए जो लोग यह मानते ह§ िक आंबेडकर का िवचार यह 

था िक धमª, राजनीित के अधीन एक उपकरण ह ै वे गलत सोचते ह§। यह सही ह ै िक उÆहŌने ‘Öवतंýता, 

सामानता और बंधुÂव’ – जो िक Āांस कì राºयøांित का नारा था- को अपने धमª का आदशª घोिषत िकया 
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था परंतु हम¤ यह नहé भूलना चािहए िक अÆय सभी के िवपरीत, वे यह मानते थे िक बंधुÂव ही वह आधार ह ै

िजस पर समानता और Öवतंýता कì इमारत कì तामीर हो सकती है। बंधुÂव का अथª ह ैएक दूसरे को 

समझना व एक दूसरे के ÿित कłणाभाव रखना (कłणा कì यह पåरकÐपना बौĦ धमª पर आधाåरत ह)ै। 

यह केवल दूसरŌ के ÿित अ¸छी सोच रखने और शीलता से ही संभव हो सकता है। यह केवल धािमªक सोच 

से संभव हो सकता ह ै– अनुशािसत या िनयमŌ से चािलत आचरण से नहé और ना ही यह शुĦ राजनैितक 

तािकª कता से उपज सकता है। दूसरे शÊदŌ म¤, आंबेडकर का धमª पर पुनिवªचार, धमªिनरपे±ता और धािमªक 

सिहÕणुता के उदारवादी ढांचे कì मदद के बगैर नहé समझा जा सकता। और ना ही उसे जीन ज³कुएस 

łसो Ĭारा अपनी पुÖतक ‘द सोशल काÆůे³ट‘ म¤ ÿितपािदत ‘नागåरक धमª‘ के ढ़ांचे कì मदद से समझा 

जा सकता है। उसे इस ढ़ांचे म¤ समझने का ÿयास कई लोग करते ह§। इसके दो कारण ह§ पहला यह िक 

नागåरक धमª वह धमª ह ै िजसम¤ चचª या धमªशाľीय ²ान का कोई Öथान नहé है। वह केवल आधुिनक 

राºय के काम आता है। दूसरे, नागåरक धमª सभी मनुÕयŌ कì ÿाकृितक व मूल समानता पर आधाåरत है। 

जैसा िक łसो ने Öवयं िलखा था िक ‘‘जÆम के समय सभी मनुÕय समान होते◌ ेह§।’’ इसके कारण, 

आिदम राजनैितक समुदाय कì कÐपना करना संभव होता है। परंतु आंबेडकर हम¤ यह याद िदलाना नहé 

भूलते िक सभी मनुÕय जÆम के समय समान नहé होते। ऐसा कोई राजनैितक समुदाय नहé होता जो समय 

के साथ पितत हो गया हो और िजसे उसके पुराने शुĦ łप म¤ पुनः ले जाया जा सकता हो। राजनैितक 

समुदाय को ®म पूवªक, मुसीबतŌ का सामना करते हò ए िनिमªत करना होता ह ैऔर यह पूवªकाल के पदøम 

और शोषण पर आधाåरत ÓयवÖथा के मलबे पर बनता है। इसिलए आज जłरत एक नए और अभूतपूवª धमª 

कì ह ै³यŌिक धमª के अलावा िकसी चीज से काम नहé चलेगा। 
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ઉમાશંકર જોશીની સોનેટરચનાઓ 
        ડા½.આરતીબેન પટ°લ 

             આચાયા½, 

એન.પી.પટ°લ આટસ½ એƛડ એસ. એ.  પટ°લ 

કોમસ½ કોલેજ, 

            પાલનȶરુ. 

̆ƨતાવાના 

 ‘સોનેટ એ ચૌદ લીટ�ઓ નથી પણ એક જ મનોભાવને િનȿુપિત, િવષયને આઠ તથા 

છ પંકિતમાં ચડાવઉતાર આપની અથવા તો તેને ˲મશઃ ́ણ ƨલોકોમાં િવકસાવી છેƣલી બે 

લીટ�ઓમાં ચોટ આપતી રચના છે. એ મા́ ઉિમ�ȵ ું  નહӄ પણ ઉિમ�થી આ ½̋ બનેલા િવચારȵું  

િનȿુપણ છે. આ Ӕ˴ેĥ ƥયાƉયાની ભાવના એ Ӕ˴ેĥ છે એટલા માટ° નીહ પણ રસદ½ �Ƨટȵું  

એક ઉĂમ આલેખન છે. માટ° તે વધાર° ƥયાપક બને તે ઇƧટ છે.  

 Ʌુƛદરમે કર°લી સોનેટ ƨવȿુપની આ અવલોકનમાં ‘સોનેટ’ એ મા́ ઉિમ�ȵ ું  ન�હ પણ 

ઉિમ�થી આ ½̋ બનેલ િવચારȵું  િનȿુપણ છે. એ વાકય અગƗયȵું  છે. કારણ ક° સોનેટમાં �ચ�તન 

અને મનન રહ°ɀું  છે. ઉિમ�થી આ ½̋ બનેલ િવચાર તેȵ ું  ̆ાણતƗવ છે. તેમાં એકપણ શƞદ 

િનહ²ȱ ુક રથાન પામી શક° નહӄ સોનેટમાં સȒક �ચ́ની કોઇ લાëણીક અને િવિશƧટ 

અȵુȹુ િતȵું  િનȿુપણ હોય છે. આ અȵુȹ ૂત તરલ, રહƨયમય, ગહન-અȵુભવની હોય તો જ 

સોનેટની મહĂા ƨથપાય છે. Ȑમ િવરાટ વામન અવતાર° શોભે છે તેમ મહાકિવતા સોનેટ 

Ȑવા નાના ȿુપે શોભે છે. (સોનેટ અને Ɇુ ં કિવતા િવવેક ઉ.જોશી)  

 આમ કહ°નાર ̒ી ઉમાશંકર જોશી Ȥુજરાતી સોનેટ િવકાસયા́ામાં મહƗવȵું  ƨથાન 

ધરાવે છે કિવતા લખવાની લગની અને છંદ સાથે કામ લેવાની આદતમાંથી ઉમાશંકરની 

પહ°લી કિવતાના Ⱥ ૂળ ̆ગટયા અને એ પણ સોનેટ ȿુપે ‘ નખી સરોવર ઉપર શરતȶ ૂ �ણ�મા.’  

 ઉમાશંકરનો સોનેટ ƨવȿુપ ̆Ɨયેનો સમજણભયҴ પëપાત એમણે પો�લશ કિવ 

િમƗɅ ૂ �કયેિવચના ‘ક�િમયન સોનેͫસ’ નો અȵુવાદ (Ȥુલેપોલાƛડ-૧૯૩૯) માં કયҴ અને સોનેટ 

િવશે િનબંધ લƉયો ઉપરȵું  Ɨયાંથી સમĤય છે. ઉપરાંત બળવંતરાય ઠાકોરના સોનેટȵું  

સંપાદન ‘Ơહારા’ સોનેટ (૧૯૫૩) તેની સા�બતી છે.  

ગાંધીȻુગના ̆િતિનિધ સોનેટકારઃ- ĥવનના મમ½ને સમજનાર અને તેના િવશે સતત �ચ�તન 

કરનાર કિવ Ĥત સાથે િવચારિવમશ½ કરતો જ હોય છે. તો વળ� તે સામા�જક ̆ાણી છે તેથી 
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જયાર° એ સમાજના િવચારો અને ભાવનાઓનો સȒક બને છે. Ɨયાં એનાથી ̆ભાિવત પણ 

થાય છે. જ સમાજમાં જ તેની ભાવા�ભƥયકિત પ�રƧȢૃત થાય છે. અને સમાજમા પ�રવત½ન 

સાથે પ�રવત½ન થતી Ĥય છે. એ િનયમ Ⱥુજબ ઉમાશંકર જોશી ગાંધીȻુગના ̆િતિનિધ સȒક 

છે. એટલે તેમની કિવતા ગાંધીȻુગના ̆વાહમાં ભળ� તે સમયƛત ĥવનના ɇુ̃ અને ȱ ુƍછ 

િવષયો તેમની કિવતામાં પણ વણાયા અને તે ̃ારા �ચ�તન ƥયકત થȻું  આમ એક ર�તે કહ°વા 

જઇએ તો કિવȵું  ƥયકિતƗવ ગાંધીȻુગના િવિવધ ̆વાહો અને �ભđ-�ભđ મનોભાવોની અસર 

ઝીલȱ ું  હોઇ તેમ કિવતામાં વરતાય છે.  

 ગાધંીȻુગ ચેતનાનો ȸુલંદ કાƥયƚવિન આપણને ઉમાશંકરમાં સંભળાય છે પો�લશ કિવ 

િમ�Ɨસ�કયેિવચના ' Crimean Sonnets '  ના અȵુવા�દત સોનેટને બાદ કરતાં તેમના સોનેટ 

‘ગંગો́ી’, ‘િનશીય’, ‘આિતƘય’, ‘વસંતવષા½’ અને ‘અ�ભìા’ એ પાંચ સં˴હોમાં મળે છે. તેની 

સંƉયા Ȣુલ ૧૪૫ Ȑટલી છે. Ȑ  તેમની �ચ�તનશીલ સȒક̆િતભા સાથે Ʌ ુમેળ સાથે છે. તેમના 

સોનેટને િવષયવૈિવƚયમાં િવભાĥત કરવા હોય તો. 

(૧) ƨવાતંƗય સં˴ામના Ȼુગધમ½ને ગાતા સોનેટઃ-  

 - ‘Ƀૂરસંમેલન’, ‘ȴુવતારલી’, ‘મોખર°’, ‘પંથહ�ણ પંથ’, ‘ઉરખાખ’ વગેર°  

(ર) િવĖબંȴ ુ Ɨવની ભાવનાવાળા સોનેટઃ-  

 - ‘િવĖતોȺુખી’, ‘િવĖમાનવી’, ‘િવકƣપ’, ‘ઓરતા’, વગેર°  

(૩) પ�રતિપ વેઠવાની અહ�સંક દ½ �Ƨટ અને માનવ ̆ેમɂ ૃ �Ƨટવાળા સોનેટઃ-  

 - ‘વાંછા’, ‘હદયિસ�ȴ’ુ, ‘રહ°રા મȵુજના’ Ȑવા સાનેટ  

(૪) દ°શદાઝની ભાવનાભયા½ સોનેટઃ-  

 - ‘જઠરા�Ɗન’ 

(પ) ̆Ȣૃિત સૌદય½ના સોનેટઃ-  

 - ‘નખી સરોવર ઉપર શરતȶ ૂ �ણ�માં, ‘કાંક�રયા’ં, ‘મƚયાહન’, ‘હતો જલિધ શાંત’, 

‘Ȥુȿુિશખર’,  

(૬) ̆ણયિનȿુપણ કરતાં સોનેટઃ- 

 - ‘બે ȶ ૂ �ણ�માઓ’, ‘રાખી મҪ કƣપીતી’, ‘મળ� ƛહોતી Ɨયાર°’, ‘પ́ો’, ‘ȶુનલ½Ɗન’ વગેર°  

(૭) ĥવનમાં િનȿુપતા સોનેટઃ-  

 - ‘આƗમસંતોષ’, ‘િવજય’, ‘કિવધમ½’, ‘ઇƧયા½’, ‘અ�ભનય’, ‘ƥય�કતƗવ’, ‘ભલે’, રહંગો 

Әચા’,  ‘ગયા વષҴ તેમા’, ‘�હસાબો ĥƥયાના’,  
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(૮) �ચ�તના ȹ ૂ િતશીલ સોનેટઃ- 

- ‘આƗમના ખંડ°ર’,  

(૯) ƥય�કતલëી સોનેટઃ- 

- ‘મહાકિવ દાƛતે’, ‘રવીƛ̃નાથ’, ‘નમ½દ’, ‘ગોવધ½ન ƨȺ ૃતીમંદ�ર ’, ‘પાઠકસાહ°બ’, 

‘અજબ ȶુƧપ માનƥયȵુ’ં, ‘મહાƗમા �લકંન’, ‘રડો ન Ⱥુજ Ⱥ ૃ ƗȻુને’, 

(૧૦) િવનોદ�શૈલીનો સોનેટઃ- 

- ‘ȶુનલ½Ɗન’, ‘ઝƟભો’, ‘ȣુરશી’, ‘એકલી’, વગેર°  
 
(૧) ƨવાતંƗ̋ સં˴ામના Ȼુગધમ½ને ગાતા સોનેટઃ- 

          ȢુȬુંબ િવના સમાજȵું  સેવધ½ન નથી તો રાજય િવના સમાજȵું  સંરëણ નથી ૧૯૩૨ 

માં ‘ Ȼુગદ½ Ƨય’, સોનેટ ȻુƊમ આપનાર ઉમાશંકરની સમë વાƣમી�ક અને ƥયાસ છે અને પછ� 

તે આ ‘ મҭઘી ƨવાતંƗ̋ ˲ચ’ ના વાતાવરણને ƥયકત કર� શક° એવા કોઇ ́ીજો કિવની 

ઝંખના કર° છે.  

‘‘ માગે છે આજ ́ીજો ભરત Ȣુલકિવ ̆ૌઢ વાચƨપિત કો’’  

 એમના પોતાના જ શƞદોમાં કહ�એ તો ભારતની િવિવધ ભાષાઓમાં મોટા ગĤના 

જો કોઇ કિવઓ પાકયા હશે તેમણે ‘ ̆ેમ’ અને ‘ધમ½’ ના કિવ આદશ½ િસવાય બીĤ શાȵું  

અȵુકરણ કȻુ ½ હશે ?  

 એમ કહ°ɂ ું  હોય તો કહ� શકાય ક° ભારતવષ½માં ́ીજો કિવ પામવો ȺુƦક°લ છે 

કિવતાની સમ˴તાને આ બે કિવઓએ બાથમાં લીધેલી છે. ભારતમાં Ȑ કોઇ મોટા કિવઓ 

આƥયા ક° આવશે તેઓની ગિત વાƣમી�ક અને ƥયાસ એ બđેના પ�રદામાં જ રહ°વાની.  

(ર) િવĖબંȴ ુતાની ભાવનાવાળા સોનેટઃ-  

 ƥય�કતનો સમ�Ƨટ માટ°નો ̆ેમ એ ઉમાશંકરનો િ̆ય કવન િવષય છે. ‘ƥય�કત 

મટ�ને બȵું  િવĖમાનવી’ ના ગાયક કિવ અહӄ પણ એવા જ એક િવĖ̆ેમની ‘િવરાટ ̆ણય’ 

ની ભાવના �ચ�તનાƗમક ર�તે ગાય છે ̆Ȣૃિત સાથેના ȱ ુȺુલ સંઘષ½માં મȵુƧયનો િવજય હોવા 

છતાં આજના માનવની િવષાદ� �ƨથિત અને કાƥયને Ӕતે ƥયકત થતી કિવની ભાવના  

 - ‘ƥય�કત મટ�ને બȵું  િવધમાનવી, 

માથે ધȿું ȴ ૂ ળ વɅુંધરાની’  

વગેર°માં કિવȵું  �ચĂ Ȑ મનોભાવો અȵુભવે છે એȵું  ગાન છે યથાથ½ ર�તે જ ‘આ 

Ȣૃિતમાં માનવĤિત માટ° એક ƥય�કતએ સેવેલા ̆ેમȵું  આલેખન છે.  
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(૩) પ�રĂાય વેઠવાની અ�હ�સક ɂ ૃ િત અને માનવ̆ેમɂ ૃ િતવાળા સોનેટઃ-   

 ઉમાશંકરની ગિત પ�ર�ƨથિતને ƨવીકારવા અને યથાથ½ȿુપે સમજવા તરફ રહ� છે. 

તેમના સોનેટની આ પં�કત પરથી કિવની જગત અને ĥવન ̆Ɨયેની ɂ ૃ િતનો Ɖયાલ આવશે.  

- ‘‘̆ભો ! માર° તાપે તપી અવરની શાંિત Ʌ ૃજવી, 

  િનચોવી Ӕધારા અજર રસજયોિત જગાવવી’’   

    - ઉમાશંકર જોશી (વાંદગ)  

તેમને Ӕધારાની અકળામણ છે. ȶ ૃƘવી માટ° અપાર ̆ીિત છે. આ ̆િતઓ એમને 

માનવȹ ૂ Ɖયા માણɅ ૂ ડા કિવ બનાƥયા છે.  

- ‘છે માનવીની ȹ ૂખ Ȑટલી મને, 

   હશે નહӄ તેટલી Ȼુધદ°વને’, 

 ȧુપચાપ ચાહ�ને ȳુિનયાને સમજવી એ તેમની ર�ત છે ‘િનશીથ’ માં કિવનો ̆ેમ 

‘ભોįંડા લોકહµયા’ Ʌુધી િવƨતર° છે. ‘�બચારો મȵુજ’ માં માનવĥવનના િનƧફળ ̆યƗનોȵ ું  

કȿુણઘેȿું �ચ́  છે. મહ°લ, વા�જ�́, અને ઝરȰું સજયા½ પછ� એના ઉપભોગ વેળાએ જ તે ȱ ૂ ટ� 

પડ° એનાથી મોટ� કȿુણતા કઇ હોઇ શક°.  

(૪) દ°શદાઝની ભાવનાવાįં સોનેટઃ-  

 અđને ઉગાડવામાં પ�ર̒મ કરનારાઓ ‘અđને’ ‘ સૌ ટટળે ȶ ૂંઠ°’, ȸુ�ƚધĥવીઓ તેમને 

અđનો કો�ળયો બતાવીને, હસાવીને અને આશા ક° લાલચ જગાવીને  

 - ‘ȹ ૂƉયા પાસે પ�ર̒મો કરાવે શા અનગ½ળો’,  

 એમ વગર મહ°નતે ĤતĤતની સેવાઓ કરાવે છે. અને. 

 - ‘ નાખે ̒િમકોને Ӝઠ મા́ કદ� કદ�’ એ જોઇને કિવનો ӔતરાƗમા ȳુઃખી થઇ કહ� 

ઉઠ° છે.  

 - ‘ અđના ભëનારા તે થશે ભë જ અđના’ 

 અને Ӕતે કિવ નવી આશા જƛમાવીને િવરમે છે ક° - ‘સƗવવંતા મȵુƧયોની ઓહર� 

સંƨȢૃિત નવી’  

 - ‘ ને હ�ન આ અđમયે જ કોષે 

   શો ફોરશે િનમ½ળ આƗમાસૌરભ.’ 

(પ) ̆Ȣૃિતસૌદય½ના સોનેટઃ-  

 કિવને ̆Ȣૃિત ̆Ɨયે અȵુરાગ છે. ‘ િનશીથ’ હોય ક° ˴ીƧમȶ ૂ �ણ�માં’ ‘નખી સરોવર 
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ઉપરની શરતȶ ૂ �ણ�મા હોય ક° સાબરદશ½ન હોય કિવને એમાં માનવભાવ, વત½માનĥવન, 

̆રણા, સૌદય½, Ȣુદરતની મહĂા, મારવીની બંȴ ુતા, દ°શ̆ેમ, �ચ�તન વગેર° દ½ �Ƨટગોચર થાય 

છે. ‘નખી સરોવર ઉપર શરત ȶ ૂ �ણ�મા’ ના સોનેટના ̆થમ અƧટકમાં ̆Ȣૃતાȵ ું  દશ½ન અને 

વણ½ન આલેખી પછ�ના ષƧટકમાં કિવ પર થયે તો ̆ભાવ વણ½વાયો છે. તેમȵું  ̆Ȣૃિત - 

આલેખન ક°વળ ɃુƧક નીરસ ક° ચીલાચાɀુ વણ½ન જ નથી. પણ એનાથી અȵુભાવી ધƛયતા 

પણ તેમાં છે.  

- ‘સҮદય½ થી ઉરઝરણ ગાશે પછ� આપ મેળે’ 

તેમાં ̆Ȣૃિત-વણ½નના સારȹ ૂત Ȑવી પં�કત મળે છે. ‘ મƚયાહન’ માં વૈશાખી બપોરȵું  �ચ́ 

ƨપશ½ëમ બƛȻું  છે.  
 
(૬) ̆ણયિનȿુપણ કરતા સોનેટઃ-  

 ̆ણય િનȿુપણ થȻું  હોય એવા સોનેટ ઉમાશંકર જોશી પોસેથી આપણને ̆માણમાં 

ઓછા મળે છે. તેમના ̆ારંભના ̆ણય સોનેટમાં Ȣુંવારા હદયની ȺુƊધ Ⱥ ૂંઝવણનો ઉદગાર છે. 

‘સારસ બેલડ�’ ના નાદ સાંભળ�ને એમના હદયની - ‘ Ɇુ ં યે ચɆુ ં અƛય ઉર° Ȥ ૂંથાવા’ એ 

ઝંખના ઝંȢૃત થાય છે. પરંȱ ુ  ̆ાબƣય અને આવેગને બદલે એમȵું  ̆ણયગાન િશƧટ, સંયિમત 

માȴ ુય½નો અȵુભવ કરાવે છે.  

 - ӕખો મળ� ન મળ� ને નમી ગઇ Ʌુશીલ, 

    ઉિમ� લળ� ન લળ� ને શમી ગઇ િવવેક.’ 

 ̆ણય જગતનો સનાતન િવષય છે એȵ ૂં  આકષ½ણ જગતને અને કિવઓને સતત રહȻું  

જ છે. ગાંધીȻુગે ̆ણયને વૈય�કતક બંધનોમાંથી અને ƨȲ ૂળતામાંથી ȳૂર કયҴ. સંસાર� ̆ેમને 

કિવ ગાય છે. ખરો, પણ એȵું  દ½ �Ƨટ�બ�ȳુ તો રહȻું  છે ˲મશઃ િવકાસȵું  જ .  

 ‘ િનશીથ’ ના ̆ણયકાƥયોમાં પણ આ દ½ �Ƨટ�બ�ȳુ જ Ȑવા મળે છે. કિવ બે હદયના 

મȴુર િમલનની સાથે છે િવરહ� હµયાની, એક ëણવારના િમલનની ƥયથાનો આનંદ પણ ગાય 

છે. કિવને સખીના ̆ણયમાં સમ˴ િવધɅું  દશ½ન થાય છે. પરંȱ ુ  જયાર° તે જગતથી ƥયિથત 

થઇ ઉઠ° છે. Ɨયાર° ગાય છે.  

 ‘ƥહ°લી િવĖે કોડ શા ĥવવાના?’ 

 અને પછ� ̆ણયના આશાતંȱ ુ  પર સાંƗવના મેળવે છે.  

 ‘મƤȻું  આશાઓને ĥવતર નɂું  આ જવલનમાં કિવનો ̆ણયભાવ સીિમત નથી. તો 

ƨȲ ૂળ પણ નથી એ તેમના ̆ણયની િવશેષતા છે.  



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            53 

(૭) ĥવનમમ½ને િનȿુપતાં સોનેટઃ-  

 સામાƛય ર�તે માણસનો આ˴હ એવો હોય છે ક° લોકો એને સમȐ’ પણ ȳુિનયાȵું  કામ 

લોકો દર°ક વƨȱ ુ ને પોતાના દ½ �Ƨટકોણ થી ĥવનનો માગ½ Ⱥ ૂલવતા હોય છે. �ƨમિતમય હોય ક° 

ભયથી ભર°લો એને ƨવીકારવો એ ઉમાશંકરની �ચ�તન̆Ȣૃિતȵું  એક મહƗવȵું  પાɅ ું  છે.  

 - ‘ગયા વષ±’, રહયાં વષҴ તેમા’ં- આ સોનેટ ȻુƊમ ઉમાશંકરની ભાવ�ચ�તન Ⱥુ̃ાને 

અƗયંત ƨપƧટ પણે ઉપસાવે છે કિવ અહӄ કોઇ એવી ëણ પર ઉભા છે ક° જયાંથી તેઓ િવગત 

અને અનાગતને માપવાનો અને પામવાનો ̆યƗન કર° છે. ̆ાથિમક દ½ �Ƨટથી ȳૂર જઇને જોઇએ 

તો સોનેટનો િવષય મા́ ƥય�કત નહӄ સમય પણ છે. સમય ƥય�કતને થકવે, હરાવે છતાં 

પણ ĥવતી Ĥગતી ƥય�કત સમયને પરા�જત કર� સમય પર િવજયર મેળવી શક° છે.  

(૮) �ચ�તના ȹ ૂ િતશીલ સોનેટઃ-  

 ‘આƗમાના ખંડ°ર સોનેટમાળા ઉમાશંકરની સȒક̆િતભાની િસ�ƚધછે. આ સોનેટ 

માળામાં ƥય�કતની અશાંિત િવષય બને છે. પણ તેમાંથી ƥય�કત જયાર° દબાઇ, ટ�પાઇ, 

તવાઇ બહાર આવે છે. Ɨયાર° તેનામાં એક Ĥતની આƚયા�Ɨમક અȵુȹ ૂ િત ̆ગટ° છે. પરંȱ ું  તેના 

માટ° વાƨતિવકતનો ƨવીકાર કરવો રહયો. Ӕધારામાંથી જયોિત મેળવી શકાય છે. અને તે ‘  

Reality ’ ના ƨવીકારથી ગાય છે. માનવીના અહમ તેની અશકય આકાંëંઓ તેના દા�ર ,̃ 

િવષદ, દંભ, આશા, િનરાશા, િવƨમય, વેરɂ ૃ િત, Ⱥ ૃ ƗȻુ વગેર° Ȑવા િવષયો ̆ȵું  ӘȮું, ɅુǛમ 

�ચ�તન આ સોનેટના ̆ણƗવો છે. વાƨતિવકતા એ છે ક° માનવીની ӕતર�ƨથિત  ખંડ°ર Ȑવી 

છે. તેમછતાં કિવȵું  �ચ�તન કયાર°ય િનરાશાɂ ૃ િત નથી. 

(૧) ƥય�કતલƈëી સોનેટ :-  

 ƥય�કતલëી સોનેટ કિવએ કોઇને કોઇ િનિમતે ̆સંગે અથવા કયાર°ક ƨȺ ૃ િતȿુપે આƜયાં 

છે. ગાંધીĥના અવસાન િનિમતે ̒ƚધાંજલી ȿુપે ‘ ȿુડો ન Ⱥુજ Ⱥ ૃ ƗȻુને ’ Ȑɂુ ભાિવસોનેટ 

આƜȻુ છે. આ સોનેટ Ȼુજરાતી સોનેટના ગૌરવȿુપ છે. ઉપરાંત તેમણે આપેલા ‘ કાલીદાર ’ 

મહાકિવ દાƛતે’ વગેર° તેમના િસƚધકામ  કાયા½ શ�કત ભાવનાઓ વગેર°ને િનȿુપતા સોનેટ 

ઉમાશંકર જોશીએ તેમની ƥય�કતશેëને પામવાની શ�કતથી રƍયાં છે. 

(૧૦) િવનોશૈલીના સોનેટ : -  

 બહારથી િવનોદશૈલીના લાગતા ઉમાશંકર જોશીના ‘ ȶુનલƊન ’, ‘ ȣુરશી’,‘ એકલી’, 

Ȑવા હઇવા સોનેટ આખર° તો આ િવનોદની પાછળ રહ°લા મમ½ને જ દશા½વે છે.આ ઉપરાંત 

અƚયાƗમને લગતા નાર� િવષયને લગતા Ġટાછવાયાં સોનેટ પણ તેમણે રƍયાં છે. 
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 ઉમાશંકર જોશીનાં સોનેટની લાë�ણકતા :- 

૧. ƨવȿુપ અȵુસંધાને જોવા જઇએ તો તેમનામાં પે˼ોકશાઇ સોનેટ રચનાઓ 

િવશેષ મળે છે. તેમાં તેમના ઉતમ સોનેટ રચાયા છે. ƨવતં́ ƨવȿુપ રચના ઉપરાંત 

તેમણે શેકસિપયર અને િમƣટનશાઇ સોનેટ પણ રƍયાં છે. 

૨. પરંપરા ̆માણે ̆રાયોજના ઉપરાંત ƨવતં́ ર�તના ̆ાસ તેમણે મેળƥયા છે. 

̆ાસ માટ°ની સભાનતા છતાં કિવતાને ચોગે ̆ાસ માટ°નો જડા˴હ તેમણે સોƜયો નથી 

̆ાસ સ�હત  સોનેટ પણ મળે છે.  

(૩) સોનેટમાં તેમણે ȶ ૃ Ƙવી છંદ િવશેષ વાપયҴછે.  

(૪) તેમના સોનેટ ̆થમ ભાવનાƗમક વલણથી શȿુ થયા અને ĥવન �ચ�તનની 

ગહનતા તરફ ગિત કર° છે.  

(પ) તેજƨવી ȸુ �ƚધમĂા અને �ચ�તનશીલતા એ તેમના સોનેટȵું  ӕતરબળ છે.  

ઉપસંહારઃ-  

 ‘િવĖશાંિત’ થી જ પોતાને Ȑ િવશાળ ȢુȬુંબમાં સમાવતા આƥયા છે. તેવા કિવ 

આ ȶ ૃ Ƙવીના ̆વાસનો રોમાંચ સંƨȢૃિત-̆Ȣૃિતમાં રȩુ કર° છે. અને ‘ગંગો́ી,’ ‘િનશીથ’ 

માં િવકસાવે છે. અને તેમ છતાંય એટલી જ સંવેદનશીલતાથી આગળ વધે છે.  

સંદભ½ ˴ંથ :- 

(૧) સંિનિધ - ચં̃શંકર ભȬૃ 

(ર) અવા½ચીન Ȥુજરાતી સા�હƗયનો ઇિતહાસ - ડો. રમેશ એમ. િ́વેદ�  

(૩) પ�રતોષ - બȢુલ રાવળ  

(૪) સમƛવય - સ.ં ̆ƨતાવના Ʌ ુર°શ દલાલ  

(પ) સમ˴ કિવતા - ઉમાશંકર જોશી  
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˴ામીણ આ�દવાસી િવČાથ�નીઓની પાĖ½ȹ ૂ િમ 

 
ડૉ. મોસમ િ́વેદ� 

આસીƨટƛટ ̆ોફ°સર 

સમાજશાĘ િવભાગ 

વીરનમ½દ દ�ëણ Ȥુજરાત Ȼુ િનવસ�ટ�, 

Ʌ ૂરત 

̆ƨતાવના: 

ભારતમા ંઅƛય સામા�જક સȺુદાયો કરતા આ�દવાસી સȺુદાયસાƨંȢૃિતક ̃Ƨટ�એ અલગ તર� 

આવે તેવો છે. આ આ�દવાસી સȺુદાય ̆દ°શ અȵસુાર વૈિવƚયસભર સંƨȢૃિત ધરાવે છે. 

સંƨȢૃિતક વૈિવƚયતાધરાવતા હોવા છતાં તેઓવસવાટની̃Ƨટ�એ સાƠયતા ધરાવે છે. 

આ�દવાસી સȺુદાય ȺુƉયƗવેજ ં ગલીય અને પવ½તીય ̆દ°શમા ંગામ ક° નાના નાના પરગણા 

બનાવીને રહ° છે.આ સȺુદાયના સƟયો પરંપરાગત ખેત પćિત અને પરંપરાગત આĥિવકાના 

સાધનોના કારણે વત½માન સમયમાં પણ સામાƛય ̆કારની આિથ�ક �ƨથિત ધરાવે છે. છેƣલા 

પƍચીસ વષ½માં તેમની શૈë�ણક �ƨથિતમાં બદલાવ આƥયો છે. આ સȺુદાયનાȢુȬુંબમાં દ�કરા 

અને દ�કર�ના ઉછેરમાં ભેદભાવ કરવામાં આવતો નથી. બંનેના િશëણ અને િવકાસ પરƗવે 

ƚયાન આપવામા ંઆવે છે. આમ છતા ં˴ામીણ આ�દવાસી ȢુȬુંબના બાળકો અƟયાસની સાથે 

સાથે ખેતીકામ અને અƛય આિથ�ક ̆ɂ ૃ િĂ સાથે જોડાયેલા રહ° છે. આવા સંજોગોમાં ઉƍચ 

િશëણમા ં̆વેશ મેળવેલ હોય તેવી િવČાથ�નીઓની સામા�જક પાĖ½ȹ ૂ િમ Ĥણવાનો ̆યƗન 

કરવામાં આƥયો છે. આ ˴ામીણ િવČાથ�નીઓના ĥવનને સમજવા માટ° તેમની કૌȬું�બક 

�ƨથિત Ĥણાવી જĮર� છે. Ȑ ̆ƨȱ ુત સંશોધન પ́ ĎારાĤણી શકાય છે. ૧૯૭૬માં ડૉ. 

તારાબેન પટ°લ અને િવમળભાઈ શાહ Ďારા Who goes to colleges નામેઉƍચિશëણ Ӕગેનો 

અƟયાસ કરવામાં આƥયો હતો. ȐમાઉંƍચિશëણમાંઅƟયાસ કરતા િવČાથ�ઓની સામા�જક 

પાĖ½ȹ ૂ િમ તપાસવામાં આવી હતી. ̆ƨȱ ુત અƟયાસ Ďારા વત½માન સમયમાં તેમાંઆવેલ 

પ�રવત½નને સમજવામાં ઉપયોગી બની રહ°શે. 
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અƟયાસનો હ°ȱ:ુ  

દ�ëણ Ȥુજરાતના ˴ાƠય િવƨતારો માંથી Ʌ ૂ રત શહ°રમા ં ઉƍચ િશëણ અથ± આવતી 

આ�દવાસીિવČાથ�નીઓનાસામા�જક ĥવનને સમજવા માટ° કરવામાં આƥયો છે. 

આિવČાથ�નીઓ અƟયાસની સાથે સાથે ઘરકામ તો કર° છે ઉપરાંત ખેતી અને ખેત મȩૂર� 

કર�ને આƗમિનભ½ર હોય છે. આવા સંજોગોમાં તેમના અƟયાસ Ďારા આ�દવાસી 

િવČાથ�નીઓના ȢુȬુંબની આિથ�ક, સામા�જક અને શૈë�ણક �ƨથિત Ĥણવા અને સમજવાનો 

હ°ȱ ુ  રહ°લો છે. સાથે સાથે એક અƚયાપક તર�ક° પોતાના વગ½ખંડમા ંઆવતી િવČાથ�નીિવશે 

Ĥણીને તેમની સાથેનાિશëક અને િવČાથ� વƍચેના સંબંધ વƍચેસંવાદ�તતા સાધવા માટ° 

̆ƨȱ ુત અƟયાસ સેȱ ુ Įપ બની રહ°શે. 

સંશોધન પćિત:  

̆ƨȱ ુત સંશોધન પ́ માટ°સમાજશાĘ િવષયમાઅંȵુƨનાતકનો અƟયાસ કરતી િવČાથ�નીઓની 

પસંદગી કરવામાં આવી છે. આ િવČાથ�નીઓ પાસેથી સમાન ̆કારની મા�હતી મળ� રહ° તે 

માટ° સવ± પćિતનો ઉપયોગ કરવામા ંઆƥયો છે. આ સવ± માટ° ̆ĕાવલી ̆Ȼુ�ƈતની પસંદગી 

કરવામાં આવી છે. Ȑથીસરળતાȶ ૂવ½ક એકસરખીમા�હતી ઉપલƞધ બની રહ°. 

ઉĂરદાતાની પસંદગી: 

સંશોધન માટ° યોƊય ઉĂરદાતાની પસંદગી થવી જĮર� છે. તેથી સંશોધનના હ°ȱ ુ  માટ° દ�ëણ 

Ȥુજરાતના િવિવધ ĥƣલાઓના ˴ાƠય િવƨતાર માંથીɅ ુરત શહ°રમાં અƟયાસ કરવા આવતી 

આ�દવાસીિવČાથ�નીઓની હ°ȱ ુȶ ૂવ½ક પસંદગી કરવામાં આવી છે. આ િવČાથ�નીઓ દëીણ 

Ȥુજરાત Ȼિુનવસ�ટ�નાસમાજશાĘ િવભાગમાં અȵુƨનાતક કર� રહ� છે. તેઓ 

િવિવધઆ�દĤિતȵુ ં̆િતિનિધƗવ કર° તેȵ ું  ƚયાન રાખવામાં આƥȻું  છે. ઉĂરદાતા તર�ક° Ȣુલ 

પચાસ િવČાથ�નીઓની પસંદગી કર�, તેમની પાસેથી ̆ĕાવલી Ďારા મા�હતી એક́ કરવામાં 

આવી છે. આમા�હતીȵુિંવƦલેષણ આગળ જોઈɃુ.ં 
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ઉĂરદાતાની મા�હતી: 

̆ƨȱ ુત સંશોધનમા ં દ�ëણ Ȥુજરાતના છ ĥƣલામાંથી આવતી િવČાથ�નીઓનો સમાવેશ 

કરવામાં આƥયો છે. Ȑ નીચે Ⱥુજબ છે. 

˲મ ĥƣલો તાɀુકો(ગામની સંƉયા) Ȣુલ 

૧ Ʌ ૂરત ૧. મɆુવા (૦૨) 

૨. માંડવી(૦૨) 

૦૪ 

૨ તાપી ૧. સોનગઢ (૧૪) 

૨. ƥયારા (૦૨) 

૩. ડોલવણ (૦૨) 

૪. વાલોડ (૦૧) 

૨૭ 

૩. ડાંગ ૧. વઘઈ (૦૧) 

૨. Ʌુ�બર (૦૨) 

૩. આહવા(૦૩) 

૦૬ 

૪. નવસાર� ૧. વાંસદા(૦૭) 

૨. ખેરગામ(૦૩) 

૧૦ 

 
 

૫. નમ½દા ૧. સાગબારા(૦૨) ૦૨ 

૬. ભĮચ ૧. ને́ંગ(૦૧) ૦૧ 

(કોƧટક: ૧) 

ઉપȻુ ½ƈત કોƧટક:૧ પરથી જોઈ શકાય છે ક°, અȵુƨનાતકનો અƟયાસ કરવા આવતી 

િવČાથ�નીઓ છ ĥƣલાના૧૩ તાɀુકા અને ૫૦ ગામોȵ ું  ̆િતિનિધƗવ કર° છે. Ʌ ૂરત શહ°રમા ં

ઉƍચિશëણ મેળવવા આવતી િવČાથ�નીઓ ૧૦૦થી પણ વȴુ �કલોમીટર ȳૂરથીઅƟયાસ 

કરવા માટ° આવે છે. Ʌુરતની પાસેના ĥƣલાઉપરાંત ડાંગ અને નમ½દા ĥƣલા માંથી અƟયાસ 

કરવા માટ° આવે છે. સૌથી વȴુ તાપી ĥƣલાના તાɀુકા અને ગામ માથંી આવેલ 

િવČાથ�નીઓ જોવા મળે છે. તો સોનગઢ તાɀુકાના ૧૪ ગામો સૌથી વȴુ જોવા મળે છે. 
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ઉĂરદાતાની Ĥિત અને ધમ½: 

˲મ આ�દĤિતȵુ ંનામ ધમ½ Ȣુલ સંƉયા 

  �હƛȳુ �˳ƨતી  

૧. ગામીત ૧૧ ૧૨ ૨૩ 

૨. Ȣૂંકણા ૧૧  - ૧૧ 

૩. વસાવા ૦૭  - ૦૭ 

૪. ઢો�ડયા  ૦૫  - ૦૫ 

૫. ચૌધર� ૦૩  - ૦૩  

૬. ભીલ ૦૧  - ૦૧ 

Ȣુલ  ૩૮ ૧૨ ૫૦ 

                                          (કોƧટક:૨) 

̆ƨȱ ુત કોƧટક: ૨માં Ȥુજરાતમાં જોવા મળતી Ȣુલ ૨૯ આ�દĤિતમાંથી છ આ�દĤિતની 

િવČાથ�નીઓ ̆િતિનિધƗવ કર° છે. આ�દવાસીઓમાȺં ૂળઆ�દમ ધમ½ના ƨથાને �હ�ȳુ ક° �˳ƨતી 

ધમા¿તરણની સમƨયા રહ°લી છે. આવા સમયે આ િવČાથ�નીઓના ધમ½ િવષયક મા�હતી 

આવƦયક છે. ધમ½ િવષયક મા�હતી જોતા ƨપƧટ બને છે ક° ૫૦ માંથી ૧૨ િવČાથ�નીઓ 

�˳ƨતી ધમ½ પાળે છે. તો અƛય ૩૮ �હ�ȳુ ધમ½મા ંમાને છે. એકપણ િવČાથ�ની એ પોતાનો ધમ½ 

આ�દમ ધમ½ છે તેમ જણાƥȻું  નથી. Ȑ સંƨȢૃતીકરણની ̆�˲યામાંઆ�દવાસી સȺુદાયે ̆ ભાવી 

એવા �હ�ȳુ ધમ½નેઆƗમસાત કર� લીધો હોવાȵ ું  જણાય છે. 

         વળ�આ�દવાસી˴ામીણિવƨતારોમા ં છેƣલા થોડા વષҴમાં િવિવધસં દ̆ાયોȵ ુ ં મહƗવ 

વધȱ ું  ચાƣȻું  છે. Ȑમા ંમોë માગ�, રામદ°વ પીર, ƨવાƚયાય પ�રવાર, નાથ સં̆દાય અને 

ƨવામીનારાયણ સં̆દાય વગેર°નો ̆ભાવ વધી રહ°લ જોવા મળે છે. ૩૮ �હ�ȳુ ȢુȬુંબો માંથી ૦૭ 

મોëમાગ�, ૦૩ ƨવાƚયાય પ�રવાર, ૦૧ નાથ સં̆દાય, ૦૧રામદ°વ પીર, અને ૦૧ 

ƨવામીનારાયણ સં̆દાયમામંાનતા જોવા મળે છે.આમ Ȣુલ ૧૩ ȢુȬુંબ કોઈને કોઈ સં̆દાયમા ં

જોડાયેલ જોવા મળે છે. 
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ȢુȬુંબિવષયક મા�હતી:  

˲મ ȢુȬુંબની સƟય સંƉયા  સંȻુƈતȢુȬુંબ િવભƈત ȢુȬુંબ  

૧. ́ણ       - ૦૨ 

૨. ચાર - ૧૨ 

૩. પાંચ - ૧૦ 

૪. છ - ૧૧ 

૫. છ થી વધાર°  ૦૬ ૦૯ 

Ȣુલ  ૦૬ ૪૪ 

                                          (કોƧટક:૩) 

આ િવČાથ�નીઓના ȢુȬુંબની �ƨથિત જોઈએ તો તેઓમાિંવભƈત પરંȱ ુ  મોટા ȢુȬુંબȵું  ચલણ 

જોવા મળે છે.Ȣુલ પચાસ ȢુȬુંબની િવČાથ�નીઓમાંથી ૪૪ ȢુȬુંબ િવભƈત છે. તેમાંય ȢુȬુંબની 

સƟય સંƉયાને જોતા સમĤય છે ક° ૩૦ ȢુȬુંબ એવા છે Ȑમને ́ણ ક° તેથી વધાર° બાળકો છે. 

વધાર° બાળકો ȢુȬુંબ માટ° ભાર Įપ છે તેવી માƛયતા આ�દવાસી ˴ામીણ િવƨતારોમાં જોવા 

મળતી નથી. અલબĂ આ પેઢ�મા ંબાળકોની સંƉયા તેમની આગલી પેઢ� કરતા ચોïસ ર�તે 

ઘટ°લી જોવા મળે છે. 

મકાનોની �ƨથિત: 

˲મ આ�દĤિતȵુ ંનામ  પાȢુ ંમકાન કાȧુ ંમકાન    અધ½ કાȧુ/ં પાȢુ ં સંƉયા 

૧. ગામીત ૦૭ ૧૪ ૦૨ ૨૩ 

૨. Ȣૂંકણા ૦૫ ૦૫ ૦૧ ૧૧ 

૩. ચૌધર�  - ૦૩  - ૦૩ 

૪. વસાવા ૦૬ ૦૧  - ૦૭ 

૫. ભીલ ૦૧  -  - ૦૧ 

૬. ઢો�ડયા ૦૫  -  - ૦૫ 

૭. Ȣુલ ૨૪ ૨૩ ૦૩ ૫૦ 

                                           (કોƧટક: ૪) 
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આ િવČાથ�નીઓ ȢુȬુંબ સંƉયાƗમક ̃Ƨટ�એ મોટા તો છે સાથે સાથે તેમના મકાનોની �ƨથતી 

જોતા તેમની આિથ�ક �ƨથિતનો Ɖયાલ પણ મેળવી શકાય છે. ૫૦ ટકા˴ામીણ આ�દવાસી 

િવČાથ�નીઓ કાચા મકાનમાં રહ° છે. જયાર° ́ણ િવČાથ�નીઓȵુ ંમકાન કાȧું  પાȢું છે, એટલે 

ક° મકાનની દ�વાલ પાક� છે પરંȱ ુ  છત ન�ળયા ક° વાંસની બનાવેલ છે. અહ� સૌથી વȴુ 

ગામીત આ�દવાસી િવČાથ�નીઓના મકાન કાચા જોવા મળે છે. તો ઢો�ડયા આ�દવાસી ȢુȬુંબ 

માંથી આવતી સવ±િવČાથ�નીઓનામકાન પાકા જોવા મળે છે. 

જમીનȵુ ં̆માણ: 

˲મ વીઘા ȢુȬૂબંની સંƉયા 

૧. ૧થી ઓછ� ૦૨ 

૨. ૧ થી ૩ ૨૬ 

૩. ૪ થી ૬ ૧૦ 

૪. ૭ થી ૧૦  ૭ 

૫. ૧૦થી વધાર°  ૦૧ 

૬. પોતાની જમીન નથી. ૦૪ 

Ȣુલ  ૫૦ 

 (કોƧટક: ૫) 

̆ƨȱ ુત કોƧટકમા ં આ�દવાસી ȢુȬુંબમાંથી આવતી િવČાથ�નીઓના ȢુȬુંબની જમીન મા�લક� 

તપાસવાનો ̆યƗન કરવામાં આƥયો છે.આ�દવાસીȢુȬુંબનોઆĥિવકાનો ȺુƉયĘોત ખેતી છે, 

પરંȱ ુઅહӄ જમીનની �ƨથિત જોતા સમĤય છે ક° અડધાથી પણ વȴુ િવČાથ�નીઓના ȢુȬુંબ 

પાસે ૧ થી ૩ વીઘા Ȑટલી જમીન છે. મા́૧ જ ȢુȬુંબ એɂું  છે Ȑની પાસે ૧૧ વીઘા જમીન 

છે. તે પણ એટલા માટ° ક° તે એક સંȻુƈત ȢુȬુંબ છે. તો૪ ȢુȬુંબ પાસે પોતાની મા�લક�નીજમીન 

નથી, તેમાંથી ́ણ ȢુȬુંબ ખેતમȩૂર� કર�ને ĥવન ȤુĤર° છે તો અƛય એક ȢુȬુંબ અƛય 

ƥયવસાય સાથે સંકળાયેલ છે. 
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ઘરમા ંપાળેલા પɃુ પંખીઓની સંƉયા: 

˲મ પɃ-ુ પંખીઓ સંƉયા ȢુȬૂબંનીસંƉયા 

૧. ગાય ૫૯ ૨૫ 

૨. ભҪસ ૭૭ ૧૮ 

૩. બકર� ૩૪ ૦૫ 

૪. બળદ ૩૦ ૧૪ 

૫. સસલા ં ૧૯ ૦૨ 

૬. મરઘી ૧૯૩ ૨૧ 

૭. પોપટ ૦૪ ૦૩ 

૮. કȸુતર ૦૭ ૦૧ 

                                          (કોƧટક: ૬) 

આ�દવાસીઓના ĥવનમાં ખેતીની સાથે બીȩુ ંઆĥિવકાȵું  સાધન એટલે પɃુપાલન. ȳૂધ 

ઉƗપાદન Ďારા ȢુȬુંબને આિથ�ક મદદ કરવા ઘરની Ęીઓ અને દ�કર�ઓ પɃુપાલન કરતી 

જોવા મળે છે.અƟયાસહ°ઠળના પચાસ ȢુȬુંબોએવા છે Ȑઓના ઘરમાં ગાય ક° ભҪસ પાળે છે. આ 

િસવાય આ�દવાસીઓની જમીનȵું  ̆માણ ઓĠ ંછેઅને વળ� તેમની ખેતી કરવાની ર�ત પણ 

પરંપરાગત છે. Ȑના પ�રણામે તેઓના ઘરમાં ૧૪ Ȑટલા બળદ પાળેલા જોવા મળે છે. 

આ�દવાસીઓખાન પાનની ̃Ƨટ�એ જોઈએ તો તેઓ િમ̒ાહાર� છે એટલે તેઓ ખોરાકમા ં

મરઘીનો ઉપયોગ કરતા હોવાથી મરઘીને પણ પાળે છે, તો સસલા ંઅને બકર�ને વેચવા માટ° 

પાળતા જોવા મળે છે. 

ઘરમા ંવાહનોની સંƉયા:   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           (કોƧટક:૭) 

˲મ વાહનો સંƉયા ȢુȬુંબની સંƉયા 

૧. સાયકલ ૩૫ ૨૯ 

૨. ƨȢુટર ક° બાઈક ૫૮ ૪૩ 

૩. મોટરકાર ૦૨ ૦૨ 

૪. °˼ƈટર ૦૩ ૦૨ 

૫. ર�ëા ૦૨ ૦૨ 
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આ ˴ામીણ આ�દવાસી િવČાથ�નીઓના ઘરમાં વાહનોની �ƨથિત જોઈએ તો મોટાભાગના 

ȢુȬુંબ પાસે બાઈક ક° ƨȢુટર જોવા મળે છે. તેમ છતાં સાત ȢુȬુંબ એવા છે Ȑમના ઘર° વાહન 

નથી. Ȑમનાઘર° °˼ƈટર છે તે પણ સાદા °˼ƈટર છે. આ બધાજ ȢુȬુંબ ખેતી સાથે જોડાયેલ હોવા 

છતાં મા́ બે જ ȢુȬુંબપાસે જમીન ખેડવામાટ°ના °˼ƈટરછે. 

 

િવČાથ�નીઓના માતા િપતાȵું િશëણ: 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

(કોƧટક: ૮) 

 

િવČાથ�નીઓનામાતા િપતાના િશëણની �ƨથિત જોઈએ તો,િપતા કરતા માતામાં િશëણની 

�ƨથિત નબળ� જણાય છે ૫૦ િવČાથ�નીઓમાંથી ૧૫ની માતા િનરëર છે. તો ૧૯ની 

માતાઓને સાëર છે, સાëરતાના ̆માણમાં માતા અને િપતા બંđેમા ંવȴુ ફ°ર Ĥણતો નથી. 

મા́ એક જ િવČાથ�નીના િપતાએ એમ. �ફલ. Ʌુધીȵ ુ ંિશëણ મેળƥȻું  છે. તો ́ણ િપતા અને 

માતા ƨનાતકની પદવીધરાવે છે.સર°રાશ માતા િપતાȵું  િશëણ જોવાનો ̆યƗન કર�એ તો ૫૦ 

ટકા િવČાથ�નીઓના માતાિપતા િનરëર ક° સાëર છે. Ȑ ભણેલા છે તે પણ ̆ાથિમક ક° 

˲મ િશëણ િપતા માતા Ȣુલ સંƉયા  

૧.  િનરëર ૦૮ ૧૫ ૨૩ 

૨. સાëર ૧૬ ૧૯ ૩૫ 

૩. ̆ાથિમકથી ઓĠં  ૦૫ ૦૧ ૦૬ 

૪. ̆ાથિમક ૦૬ ૦૧ ૦૭ 

૫. માƚયિમક ૦૪ ૦૩ ૦૭ 

૬. એસ.એસ.સી. ૦૩ ૦૪ ૦૭ 

૭. એચ.એસ.સી. ૦૨ ૦૪ ૦૬ 

૮. ƨનાતક ૦૩ ૦૨ ૦૫ 

૯. એમ.�ફલ. ૦૧  - ૦૧ 
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માƚયિમક Ʌુધીȵ ુ ં જ િશëણ મેળવેલ છે.એનો અથ½ એ થયો ક° આ િવČાથ�નીઓ માંથી 

મોટાભાગની િવČાથ�નીઓ તેમના ઘરમાંથી ઉƍચ િશëણ લેનાર� ̆થમ િવČાથ�નીઓ છે. 

ƥયવસાય: 

િવČાથ�નીઓનાઘરના સƟયોનોƥયવસાય કયો છે તે નીચેના કોƧટક: ૯ પરથી સમĥ શકાય  

છે. અહ� ȢુȬુંબના અƟયાસ કરતા િસવાયના સƟયોના ƥયવસાયની મા�હિત મેળવવાનો ̆યƗન 

કયҴ છે. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                       (કોƧટક: ૯) 

ઉપȻુ ½ƈત કોƧટક: ૯ પરથી સમĤય છે ક°, અડધાથીપણ વȴુ Ęી અને ȶુȿુષો ખેતી અને 

ખેતમȩૂર�ના કાય½ સાથે જોડાયેલા છે. ક°ટલાક મા́ ખેતમȩૂર� કર�ને જ ĥવન િનવા½હ 

ચલાવે છે. આવા સમયે આ ȢુȬુંબમાંથી આવતી િવČાથ�નીઓઘર° Ĥય Ɨયાર° ખેત મȩૂર�ȵ ું  

કાય½ કરɂું  ĥવનની આવƦયકતા બની Ĥય છે. Ȑ ૦૭ ȶુȿુષોધધંો કરતા જોવા મળે છે. તેમા ં

́ણ ˾ાઈવર તર�ક° કામ કર° છે, ૦૨ °˼ƈટર ચલાવવા Ĥય છે. ૦૧ હ�રા ઘસવાȵું  કામ કર° છે. 

અને૦૧ Ęી અને ૦૧ ȶુȿુષ દરĥ કામ કર° છે. તો Ȑઓ નોકર� કરતા જોવા મળે છે તેઓ 

પોલીસ ખાતામા,ં વક�લ તર�ક°,̆ાથિમક આરોƊય ક°ƛ̃મા,ં C.R.P.F.મા૦ં૭ȶુȿુષો અને ̆ાથિમક 

િશëક, ӕગણવાડ� કાય½કર, નિસ�ગ અને શાળામા ં રસોઈ કરવાના કાય½ સાથે ૧૧ બહ°નો 

નોકર� કરતી જોવા મળે છે. તો Ȑ બે ȶુȿુષો સંƨથા સાથે કામ કર° છે તેમાં એક આગાખાન 

ƨવૈ�ƍછક સંગઠનમા ં કાય½ કરતી જોવા મળે છે તોઅƛય એક બાયફ નામની ખાČપેદાશȵુ ં

ઉƗપાદન કરતી સંƨથામા ંનોકર� કર° છે. 

˲મ ƥયવસાય ȶુȿુષ Ęી સંƉયા 

૧. ખેતીકામ ૩૦ ૩૩ ૬૩ 

૨. ખેતમȩૂર� ૧૦ ૧૩ ૨૩ 

૩. ખેતી+ખેત મȩૂર�  ૧૫ ૧૧ ૨૬ 

૪. ધંધો ૦૭ ૦૧ ૦૮ 

૫. સંƨથા ૦૩ - ૦૩ 

૬. નોકર� ૦૭ ૧૧ ૧૮ 
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રસોઈ બનાવવાની Әમર: 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                         (કોƧટક: ૧૦) 

રસોઈ બનાવવી એ ˴ામીણ હોય ક° શહ°ર� હોયĘી તે તેના ĥવન અને ȹ ૂ િમકા સાથે જોડ� 

દ°વામાં આƥȻું  છે. આ ȹ ૂ િમકા Ęીએ ઉĂમ ર�તે બĤવવી જ રહ� તેવી સમાજ અપેëારાખે છે. 

તેના પ�રણામ ƨવĮપ નાની Әમરથી જ ઘરની દ�કર�ઓને રસોઈકામ સાથે જોડ� દ°વામાં 

આવે છે. અહӄ અƟયાસ હ°ઠળ િવČાથ�નીઓ કઈ ઉમરથી રસોઈ કરતા શીખી અને રસોઈ કર° 

છે તે Ӕગેના જવાબમાં મોટાભાગની િવČાથ�નીઓ ૧૦ થી ૧૨ વષ½ની વયમાં રસોઈ કરતા 

થઇ ગઈ હતી. તો અƛય ૧૩ થી ૧૮ વષ½ Ʌ ુધીમાં શીખી ગઈ હતી. તેનો અથ½ એ થયો ક° 

૧૦થી૧૫ વષ½ Ʌ ુધીમાં અડધાથી પણ વȴુ છોકર�ઓ રસોઈ કામ કરતા થઇ ગઈ હતી.મા́ બે 

જ છોકર�ઓ ૧૮થીવȴ ુવય પછ� રસોઈ કરતા શીખેલ જોવા મળે છે.આ મા�હતી પરથી 

સમĤય છે ક° આ સવ± િવČાથ�નીઓ અƟયાસ કરવાની સાથે સાથે રસોઈ અને અƛય 

ઘર°ɀુકંામ કરતા ઉƍચિશëણ Ʌુધી પહҭચી છે.  

આ િવČાથ�નીઓ દર અઠવા�ડયે શિન, રિવ અને રĤઓમા ંઘર° Ĥય Ɨયાર° ઘરકામ િસવાય 

અƛય કયા કયҴ કર° છે તેના જવાબ Įપે મોટાભાગે ખેતી સાથે જોડાયેલા કાય½ મોટા ̆માણમાં 

કરતી જોવા મળે છે. તેઓ જયાર° પણ રĤઓમાં ઘર° Ĥય Ɨયાર°નીચેયાદ�મા ંઆપેલ કયҴ કર° 

છે. એટɀુ ંજ ન�હ આ કાયҴ તેઓ પોતાના ઘર° જ ન�હ પરંȱ ુ  ગામમાં અને પડોશમાં Ȑના Ɨયાં 

ખેતરમાં કામ કરવા માણસોની જĮર હોય Ɨયાં કરવા Ĥય છે. અલબĂ તે બીȐ કામ કરવા 

Ĥય Ɨયાર° તેના બદલામાં આિથ�ક વળતર મેળવે છે. 

˲મ Әમર સંƉયા 

૧. ૧૦ થી ઓછ�  ૦૧ 

૨. ૧૦ થી ૧૨ ૧૯ 

૩. ૧૩ થી ૧૫ ૧૮ 

૪. ૧૬ થી ૧૮ ૧૦ 

૫. ૧૮ થી વȴ ુ ૦૨ 
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અƟયાસ િસવાયના સમયમાં ઘર° Ĥય Ɨયાર° િવČાથ�નીઓ Ďારા કરતાકાયҴની યાદ�: 

૧. કાપણી (૩૩) 

૨. િનદામણ (૨૯) 

૩. રોપણીકરવા. (૨૨) 

૪. કપાસ કાઢવા.(૦૧) 

૫. મȩૂર� કરવી.(૦૫) 

૬.બળતણના લાકડા ભેગા કરવા (૦૩) 

૭. શકભાĥ તોડવા (૦૫) 

૮. ખાતર નાખɂુ.ં(૦૨) 

૯. ભાત/ ચોખા ઝાટકવા.(૦૯) 

૧૦. ભાત/ડાંગર બાંધીને ઘર° લાવવી. (૦૬) 

૧૧. વાસીȳંુ કરɂુ.ં (૩૩) 

૧૨. કામ કરતા નથી (૦૮)  

૧૩. કર�યાણાની ȳુકાન સંભાળવી (૦૧) 

૧૪. ઘર° મંગળɅ ૂ (́ઘર°ણા) બનાવવા. (૦૧) 

તારણો: 

૧. આ અƟયાસ હ°ઠળ સમાવેશ િવČાથ�નીઓ ̆માણમાં નીƛમ આિથ�ક �ƨથિત ધરાવતી જોવા 

મળે છે.તેમના ĥવનમાં આિથ�ક સંઘષ½ કરવો અને િશëણ મેળવɂું  એક સમાંતર 

ચાલતી̆�˲યા છે. 

૨. માતા િપતાના િશëણની �ƨથિત જોતા સમĤય છે ક° તેઓ પોતાના ȢુȬુંબમાથંી આવતી 

એવી િવČાથ�નીઓ છે Ȑ તેમના ȢુȬુંબમા ં ઉƍચ િશëણ મેળવનાર� ̆થમ પેઢ�ની 

દ�કર�ઓ છે. 

૩. આ સવ± િવČાથ�નીઓ અƟયાસની સાથે સાથે પોતાના ખચા½ અને બચત થાય તે હ°ȱથુી 

જયાર°પણ રĤઓમા ં પોતાના ગામ Ĥય Ɨયાર° મȩૂર� કરતી જોવા મળે છે. તેઓ 

બાળપણથી જ ઘર અને ખેતીની તાલીમ આપવામાં આવે છે. એટɀુજ ન�હ પરંȱ ુ  ગાય 

ભҪસ Ȑવા પɃુ સાથે જોડાયેલ કાયҴ પણ તેમની �દનચયા½નો ભાગ છે. 
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૪. આ િવČાથ�નીઓ અƛય શહ°ર� િવČાથ�નીઓ કરતા અલગ તર� આવે છે તેઓ િશëણ 

મેળવવા સંઘષ½ કરતી હોય છે. સરકારની અનામત, િશƧયɂ ૃ િતની સહાય અને સમરસ 

હોƨટ°લના પ�રણામે તેઓને િશëણ મેળવવા સહાયતા મળ� છે. 

 ૫. આ િવČાથ�નીઓના ȢુȬુંબ પાસે પોતાની મા�લક�ની જમીનȵુ ં̆માણ ઓĠં હોવાની સાથે 

તેઓ િવભƈત પરંȱ ુ  મોટા ȢુȬુંબ માંથી આવતી હોવાથી તેમની આથ�ક �ƨથિતના કારણે 

તેમનાિશëણ પર અસર પડ° છે.  

૬. આમાંની મોટાભાગની િવČાથ�નીઓ ̆થમ વખત Ʌ ૂરત શહ°રમા ંઆવી છે આ પહ°લા 

તેમણે પોતાની આસપાસના ગામ અને કƨબામા ંજ તેમની ભૌગો�લક ગિતશીલતા હતી. 

ઉƍચિશëણના ̆વેશથી તેમણે Ȥુજરાતના શહ°ર� િવƨતારમા ંઆવવાની તક મળ�. 
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સાં̆ત સંયમમાં ગીતાની મહĂા અને ĥવન સંદ°શ 

ડૉ. ડ�. એસ. વાઘેલા

અƚયë, સંƨȢૃત િવભાગ 

̒ીમતી સી. સી. મ�હલા આȬ્½સ 

 અને

શેઠ સી. એન. કોમસ½ કોલેજ, 

િવસનગર 


“ગીતાȺ ૃત ĥવનમાં ચેતન ̆ગટાવȱ ુ ં, Ⱥ ૃ ƗȻુની ભીિતને ȳૂર એ હતાવȱ ુ ં.

  ભારતȵું એ ĥવનમાં સદµવ Ȑ ĥવન, માર° ગાɂુ ં કનૈયાȵ ું ગીતા કવન”

નેપો�લયન બોનાપાતા½ના મતે – “ĥવન એક �કƣલો છે.” કિવ ƛહાનાલાલ Ȑવા 

સા�હƗય રિસકને મન “ ĥવન કોયલનો ટɆુકાર છે.” ȵ ૃવંશશાĘની ȳૃ�Ƨટએ ĥવ ચેતનાની 

હયાતીનો ȶુરાવો અને ̆થમ ĥવની ઉƗપિĂ.” ĥવન સાર� ર�તે ĥવɂું  એ પણ એક કલા છે. 

તેમજ Ȑ Ʌું દર ĥવન ĥવે તે ĥવનનો કલાકાર છે. ̒ીમદભગવદગીતા ઉĂમ ĥવન 

ĥવવાની ̆ેરણા ȶ ૂ ર� પાડતો ધમ½˴ંથ છે. તેનો સંદ°શ સવ½કાલીન બની રહ° છે. ĥવનમાં 

માણસ અનેકવાર મોટ� િવટંબણાઓમા,ં ન ઉક°લી શકાય એવી ӕટ�ȥ ૂંટ�માં ફસાઈ Ĥય તેવો 

સંભવ છે. ઘણીવાર “માગ½ Ʌ ુઝે નહӄ ઘોર રજનીમા”ં Ȑવો અȵુભવ થાય અને માણસ Ⱥ ૂંઝાઈ 

Ĥય, તેને �દશાɅ ૂઝ ન રહ° તેવી પ�ર�ƨથિતઓ ઉભી થાય છે. આ બધી વખતે ગીતા માણસના 

મન ઉપર એવો ચમƗકાર નાખે છે ક° તેની ȳૃ�Ƨટ સાફ થઈ Ĥય છે. ĥવનની બધી જ 

ӕટ�ȥ ૂંટ�ઓ એક Ʌુર°ખ કલાȢૃિતȵું  ƨવĮપ ધારણ કર° છે. ગીતા ભારતીય રƗન સાગરȵું  

દ°દ�Ɯયમાન રƗન છે. મȵુƧય Ԍયાર° અનેક િવટંબણાઓમાં ઘેરાઈ Ĥય છે, કત½ƥય – 

અકત½ƥયનો બોધ કરવામાં તેની ȸુ �ć Ⱥ ૂંઝાય છે Ɨયાર° તેમાંથી બહાર નીકળવાનો ઉĂમ માગ½ 

બતાવવાȵું  કામ ગીતાએ કȻુ ¿ છે. 

આ ̒ીમદભગવદગીતા એ મહાભારતની મૌ�ƈતક માલાનો કૌƨȱ ુભમણી સમાન છે. 

આજથી ૫૦૦૦ વષ½ પહ°લાં માગસર Ʌુદ અ�ગયારસના Ƀુભ �દવસે Ȣુȿુëે́ની ધમ½ȹ ૂ િમ પર 

જગતના પાલનહાર સȤુણ સાકાર એવા ̒ીȢૃષણના Ⱥુખારિવ�દમાંથી નીકળેɀું  માȴ ુય½, તે 

̒ીમદભગવદગીતા છે. મહિષ� વેદƥયાસ ર�ચત ભીƧમપવ½ના ૨૫ થી ૪૨ અƚયાય આમ Ȣુલ 

૧૮ અƚơયાયામાં ૭૦૦ Ʀલોકોમાં િવƨતર°લ ˴ંથ ગીતા છે. આ ˴ંથ મહાભારતનો ભાગ હોવા 
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છતાં ̆ાચીનકાળથી એક ધમ½˴ંથ તર�ક° ĥવન ĥવવાના એક માગ½દશ½ક તર�ક° ̆િસ�ć 

પાƠયો છે. આનંદ શંકર ʞ ુવના શƞદોમાં કહ�એ તો મહાભારતȵું  અણમોલ રƗન તે ગીતા છે. 

Ȑમાં મહિષ� ƥયાસની સમ˴ કાƥયકલા અને દશ½નનો િનચોડા જોવા મળે છે. તƗવìાન, ભ�ƈત 

અને સદાચારના પાઠ િશખવનાર તે ˴ંથરƗન છે.

ગીતાના ̆થમ અƚયાયનો ̆થમ Ʀલોક धम[¢ेğे कुǽ¢ेğ.े...।।૧ નો અƛવય આપણે ¢ेğे 

¢ेğे धम[ कुǽ....।। એવો કર�એ તો Ĥને ક° આ ̆થમ પાદમાં જ ગીતાનો સમ˴ સાર 

સિđ�હત થઈ Ĥય છે. Ȣુȿુëે́માં સȳ્ – અસȳ્ વƍચે દµવી – આɅુર� સંપિĂ વƍચે, ̒ેય – 

̆ેય વƍચે Ȑ �ભષણ સં˴ામ ચાલે છે, તેȵ ું  વણ½ન ગીતામાં છે. આƗમાને આગળ વધતો 

અટકાવનાર તેનો રƨતો રોક� બેઠ°લા ષડ�રȶુઓ Įપી Ȑ ɀુંટારા છે, તે જ આ Įપકની ભાષામાં 

કૌરવો છે. પાંડવો Įપી મȵુƧયના સદȤણુોને આ ષડ�રȶુઓ એવા આ કૌરવો પચાવી બેઠા છે. 

આ આતતાયીઓને હણવા અȩુ ½ ન (મȵુƧય) રને ચડÈો છે. આ અ�Ɗન પર�ëામાં ̆વેશવાની 

અȩુ ½નની �હ�મત ચાલતી નથી, તેથી જ ̒ી ȢૃƧણ તેનામાં ઉƗસાહ ર°ડ° છે અને તેથી જ અȩુ ½ન 

મોહપાશમાંથી Ⱥુƈત થાય છે.  આથી જ અȩુ ½ન કહ° છે ક° -   

नçटोमोहो èमृ Ǔतल[ÞÚवा ×व×Ĥसादा×मयाÍयुत ्  ।

िèथतोऽिèम  गतसंदेहः  कǐरçये  वचनं तव ।।૨  

ગીતાનો ƥયવહારમાગ½ ĥવનમાં ȣ ૂબ જ ઉપયોગી થઈ છે. ̈ěિવČાના િનĮપણ 

પાછળȵું  ગીતાȵ ું  Ⱥ ુƉય ƚયેય કમ½ના તા�Ɨવક િસćાંતની ȹ ૂ િમકા આપવાȵું  છે. તેȵ ું  ̆ધાન 

લë તો િવષાદ અને મોહથી ઘેરાયેલા અȩુ ½ નને કમ½રત બનાવવાȵું  છે. આમ ગીતા 

િનɂ ૃ િĂમાંથી ̆ɂ ૃ િĂ તરફ લઈ જવાȵું  િશખવે છે. ĥવનમાં ȩુદા-ȩુદા ̆સંગોએ અક�ƣપત 

એવી સમƨયાઓ અને ̆સંગો ઉભા થાય છે. અȩુ ½નની સમƨયા શેƈસપીયર હ°ƣમેટની સમƨયા 

“ To be or not to be” Ȑવી છે. આવી �Ďધા અȵુભવતો અȩુ ½ન ƥયવહા�રક ĥવનȵું  Ⱥ ૂત½ 

ઉદાહરણ છે. માનવ ƨવભાવની સંવેદનશીલતા સંસારની લપસણી ȹ ૂ િમ પર તેને લપસાવી દ° 

છે. ઋȩુ અને લાગણીશીલ અȩુ ½ન Ȼુć ȹ ૂ િમ પર સગાં વહાલાને જોતાં જ મોહ અને િવષાદથી 

ƥયિથત બને છે. પરંȱ ુ  ગીતા Įપી ȢૃƧણાનો ઉપદ°શ તેનો મોહ ȳૂર કર° છે.

ગીતા કોઈ એક જ દ°શ, સમાજ ક° ̆Ĥના િવચારોને ĥવનના આદશ½ȵ ું  ̆િતિનિધƗવ 

કરતો ˴ંથ નથી, પરંȱ ુ  તે ભારત ઉપરાંત સંમ˴ સંસારની િમલકત છે. સમƨત માનવ Ĥિત 

તેનો લાભ લઈ શક° છે. ગીતા િવĖ ƥયાપક છે. સમ˴ Ʌ ૃ �Ƨટની તે આƚયા�Ɨમક Ⱥ ૂ ડ� છે. 

પ�રવત½નશીલ ĥવનમાં ̆ેરણા̔ોત બનતી ગીતા તો ગાંધીĥની પરમ શરણાગિત હતી. 
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“ભીડ વખતે ગીતા માતાની પાસે જતાં િશƉયો Ġ.ં” એ તેમનો આદશ½ હતો. ગીતા એ દશ½કને 

દર°ક વખતે ̆ેરણા આપનાર દાશ½િનક કાƥય છે. એના Ӕતેવાસી બનનારને તે સઘળા 

ઉપનીશાદોȵ ું  પરમ ĥવંત દશ½ન આપે છે.

ગીતાની એક િવશેષતા તેની મહાન ઉદારતા છે. તેના સમ˴ ઉપદ°શમાં ðાંક 

કોઈપણ ઉપદ°શ ધમ½, સં̆દાય, Ĥિત ક° સાધન ̆ણાલી સામે િતરƨકારની ભાવના ક° �હન 

ɂ ૃ િĂ જોવા મળટ� નથી. Ęી, વૈƦય, ક° Ƀ ૂ̃ને માટ° પણ ગીતા ĥવનના િવકાસમાં સમાન 

અિધકારોની �હમાયત કર° છે. આ સંસારમાં કોઈ ઉƍચ ક° નીચ નથી. બાĜ લૌ�કક ભેદભાવના 

કારણે ઈĖરના દરબારમાં કોઈ ̒ેƧઠ ક° કિનƧઠ બની જȱ ું  નથી. આ ઉદારતા ક°વળ 

માનવĤિત ȶુરતી માયા½�દત નથી, માનવના ધમ½ અને કમ½ તથા ĥવન િવકાસના ̆ધાન 

માગҴ ̆Ɨયે પણ ગીતા સહાȵ ુȹ ૂ િત ભȻુ ¿ વલણ દાખવે છે.

̒ી અરિવ�દ ઘોષે જગતનો મહાનમાં મહાન ધમ½˴ંથ ગણાવીને કɖું છે ક° “રાƧ˼ અને 

ȶુનȿુƗથાન વખતે ̆Ĥȵું  ઘડતર કરવાȵું  ભાર° સામƘય½ આ ગીતામાં રહ°ɀું  છે.” ̒ી 

કનૈયાલાલ Ⱥુનશી ભગવદગીતા અને અવા½ચીન ĥવનને ƚયાનમાં રાખીને કહ° છે ક° “ધમ½ તે 

ĥવન છે, ̆ાણ છે, જનની જƛમ ȹ ૂ િમ તે એȵું  પા́ અથવા અિધƧઠાન છે. શƞદ અથા½ત 

ભગવદગીતા તે તેમાં ચૈતƛય ̆ગટાવનાર Ԍયોિત છે.” િવનોબા ભાવે કહ° છે ક° “માનવ 

Ĥિતમાં સતત કૌરવો, જỡથો ક° �કચકો જƛƠયા છે, તે સૌને સƛમાગ± દોર� શક° તેવા 

સવҴદયનો ˴ંથ એ ગીતા છે.”

આ ગીતા “भगवɮगीताͩकंिæचत्।” બને તો પણ ĥવન ĥવવામાં તે દ�વાદાંડ� બની 

રહ° તેમ છે. ગીતામાં શંકરાચાય± ìાનȵું  ̆બળ િનĮપણ જોȻું. ગીતાના ઉદભવથી માંડ�ને 

રામાȵ ુĤચાય½, માધવાચાય½ ક° વƣલભાચાય½ Ʌ ુધીના િવĎાનોને ગીતામાં ભ�ƈતના પરમ દશ½ન 

થયા. તો લોકમાƛય િતલક° કમ½યોગ આƜયો. એ જ માગ± આગળ વધ ડૉ. પી. એમ. મોદ�એ 

ગીતાની સમƗવ ભાવના તારવી “सम×वंयोग उÍयते।”૩ ને જ “योगः कम[सु कौशलम ्  ।”૪ 
ગƖȻું  છે. એજ ભાવનાથી િવનોબાએ સવҴદયની ભાવના િવકસાવી અને ગાંધીĥ 

અનાશ�ƈતથી ĥƗયા. પરંȱ ુ  ગીતામાં ðાંય એક જ માગ½ȵ ું  ̆િતપાદન નથી. તેનો ̆ધાન 

ઉĆેશ ‘ìાનોĂર કમ½̆ધાન ભ�ƈત માગ½’ ક° ‘ìાનોĂર ભ�ƈત ̆ધાન કમ½ યોગ’ કહ� ́ણેયનો 

સમƛવય સાધવાનો ̆યƗન કયҴ છે. પરમ શા�ƛત ક° Ⱥુ �ƈતનો રાહ ગીતાની ̆ધાનતા છે.

ગીતા એટલે ̒ીȢૃƧણના Ⱥુખારિવ�દમાંથી નીકળેલ માȴ ુય½ તેમજ સૌƛદય½ȵ ું વાઙમય 

ƨવĮપ એમ गीतामृतम ्  ˴ ંથમાં કɖું છે. ̒ીȢૃƧણના Ⱥુખારિવ�દમાંથી નીકળેલા આ અȺ ૃત �બ�ȳુ 
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અનેકના ĥવનમાં સંગીતȵું  િનમા½ણ કર° છે અને મȵુƧયને ĥવન ĥવવાની કલા િશખવે છે. 

ગીતાની ̆ભા જ કાંઈક ȩુદ� છે, તેમાં માȴ ુર�માં છે, પિવ́તા છે, તેમાં મȵુƧય ĥવનને ઉપર 

ઉઠાવવાની શ�ƈત છે. ĥવન ̆દાન કારની શ�ƈત છે. ઉપિનષદોના әડા Ȣુવામાંથી પાણી 

કાઢ�ને ગીતા Įપી અȺ ૃત ભગવાન ̒ીȢૃƧણએ પાȻું. ગીતા ƨȺ ૃ િત ˴ંથોનો કાળશ છે. કારણ ક° 

તે ભગવાને ƨવȺુખે કહ°લી છે. અȩુ ½નને િનિમĂ બનાવી ભારત Ďારા સમ˴ િવĖને મળેલો એ 

અદȹ ૂત અને મહાન ˴ંથ છે. ગીતા માનવ મા́ને રાહ બતાવે છે. પાથ½નો િવષાદ અને 

પરમાƗમા Įપી વાણીના ફળ ƨવĮપે Ȑȵું  િનમા½ણ થઈ તે ગીતા. આ ગીતા Įપી સાગર અનંત 

છે. તેને આપણે તાર� શક�એ નહӄ, એ આપની શ�ƈતની બહારની વાત છે. એɂું  લૌ�કક અȺ ૃત 

આપણને મળ� ગȻું તે ̒ીȢૃƧણના અવતારની જ મહĂા છે. ̒ીમદભદગવદગીતા એ એવો 

અનƛય ˴ંથ છે ક° Ȑમાં અƛય દશ½નોની Ȑમ ક°વળ આƗમા, પરમાƗમા, ĥવ, જગત વગેર°ની 

નીરસ ચચા½ નથી ક° પિĔમના તƗƗવ ˴ંથોની Ȑમ તે બાĜ જગત અને તેને લગતી બાબતો 

પર ભાર Ⱥ ૂ કȱ ું  નથી, પરંȱ ુ  ભારતીય જન સમાજ અને વાતાવરણે લëમાં લઈને ĥવન અને 

તેની આસપાસ Ȥ ૂંથાયેલી સઘળ� સમƨયાઓની Ʌું દર ર�તે ચચા½ કરવામાં આવી છે.

ગીતાનો ખરો ̆ચાર તો ગીતાનો ઉપદ°શ ĥવનમાં ઉતાર�ને જ થઈ શક°. સંƨȢૃત 

વાંચનાર જ મા́ ગીતાનો અિધકાર� નથી, પરંȱ ુ  ̆Ɨયેક Ȼુવાન ગીતાનો અિધકાર� છે, કારણ 

ક° તે ĥવનનો ˴થં છે. ĥવન ઘડતર કર° છે. િનરાશાના Ӕધકારમાં અટવાતા માનવ 

ĥવનમાં ગીતા આશાનો ̆કાશ પાથર° છે. હતોƗસાહ� મȵુƧયને ગીતા નવો ઉƗસાહ આપે છે. 

ગીતા સƛયાસી માટ° કહ° છે ક° સƛયાસ એ ક°વળ બહારનો દ°ખાવ નથી, પરંȱ ુ  ӕત�રક 

પ�રવત½નȵું  ̆તીક છે. તો Ęીઓ માટ° ગીતાનો િવિશƧટ સંદ°શ છે. “कȧǓत[ः Įीवा[Èय नारȣणां 

èमृ Ǔतमȶधा धृ Ǔतः ¢मा ।।”૫ Ęીએ ક�િત�ȵ ું  પાલન કરɂું  જોઈએ. તેમજ આƗમતƗવને શાĘો 

છેદ� શકતાં નથી. આ ર�તે િવ�ભđ ̆કારના માનવોને તેમને અȵુĮપ એવા માગ½દશ½ક 

સંદ°શાઓ આપતી ગીતા Ӕતે તો માનવને સાચા માનવ બનવાȵું  જ કહ° છે.             

પાદટ�પ :

(१)  Įीमɮभगवɮगीता : १/१

(२)  Įीमɮभगवɮगीता : १८/७३

(३)  Įीमɮभगवɮगीता : २/४८

(४)  Įीमɮभगवɮगीता : २/५०

(५)  Įीमɮभगवɮगीता : १०/३४
 
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િશëણ – ȤુણવĂામાં ˴ંથાલયનો ફાળો 

ડો. ભગવનભાઇ ક°. ચૌધર� 

˴ંથપાલ 
       ̆ાચીનકાળમા ં િવƚયાƟયાસ એક ઉમદા સંસકાર ગણાતો હતો,તે માટ° ઘર Ɨયĥને 

ȤુȿુȢુળમાં િનવાસ કરવો પડતો હતો. ȤુȿુȢુળમાં વસતા બધાજ એક ȢુȬુંબીજન ગણાતા હતા. 

      ̆વત½માન િશëણ ̆થામાં અથҴપાȒન એ ȺુƉય ƚયેય બƛȻું  છે. નોકર� મેળવવા માટ° 

ભણવામાં આવે છે એ મોટ� કમનસીબી છે.િશëણ મȵુƧયના ĥવન ઘડતર માટ°ȵ ું  હોɂ ું  

જોઈએ. 

     િશëણ માનવીને ઉમદા ĥવવાȵું  શીખવાડ° છે. કોઈ પણ સારા અથ½ વાળ� િશëણ પćિત 

એ િવધાથ�ઓમાં ƨવિનભ½રતા,આƗમિવĖાસ, રાƧ˼�યતાઅને સામા�જક જવાબદાર�ઓનો

 અહ°સાસ ,નૈિતકȺ ૂ ƣયો વગેર° આદશҴ શીખવા ડવા ̆યાસ કરવો જોઈએ. િશëણȵું  

સાȧું  ƚયેય માનવીના Ӕતઃમનમા ં રહ°લા ઉમદા ƥય�ƈતƗવને ƥયાપક પણે િવકસાવવાનો

 રĜો છે,સમાજને ઉપયોગી થવાય તે ર�તે તાલીમ આપવાનો ƚયેય હોવો જોઈએ ક° 

તેથી તે સાંƨȢૃિતક અને આિથ�ક િવકાસ સાધી શકો એકસારા ઉમદા માનવી બની િવĖમા ં

પોતાનો યતો�ક��ચત ફાળો આપીને ફોરમ ફ°લાવી શક° 

આજના િવĖિવધાલયો ˴ંથાલયો અને તેમની જવાબદાર� .   

     આજના િશëણમાં વાંચનસામ˴ી ,વાંચનાલાય અને રિસƈતા એ ઉƍચિશëણના ક°ƛ̃માં 

છે.સા�હƗયકાર બોઈલ જણાવે છે ક° “ સાચી શોધો ̆થમ ˴ંથાલયમા ંથાય છે Ɨયારબાદ તેȵ ું  

̆યોગશાળામાં પર�ëણ થાય છે. નવી શોધો એ ȩૂના િવચારોȵ ું  સંયોજન છે તે સંયોજનના 

નવા િનવેશમાં વૈìાિનકના માનસમાં ƨĬરવાની સંȶ ૂણ½ શકતા છે. તે ̆યોગશાળામાં 

સાધનોની હ°રફ°ર� વખતે નહӄ,પરંȱ ુ  બીĥ ƥય�ƈતઓ સાથે વાતચીત દરƠયાન પોતાના 

મનમાં ƨĬરવાની શðતા રહ°તી હોય છે. әડા પ�રવત½નના આ  કલાકોમાં તેનામાં આ 

નɂું  સંયોજન Ĭરવાની સંȶ ૂણ½ શકયતા છે પછ� તે તેને ̆માણȹ ૂત ર�તે સા�બત કરવા 

̆યોગશાળામા ંજવાȵુ ંȺુનાસીબ માને છે. શોધ માટ° ˴ંથાલય અƗયંત આવƦયક છે."  

        િવિવધ ƈમીશનો,પંચો એ ઉƍચિશëણ ના િવકાસમા ં ˴ંથાલયની મહƗવની ȹ ૂ િમકા 

દશા½વી છે.Ȣુશળ ક°ળવણીકાર રાધાȢૃƧણનની અƚયëતામાં િનȻુકત પંચ પણ િવĖિવƚયાલય 
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˴ંથાલયȵું  મહƗવ નીચે ̆માણે દશા½વે છે॰ 

       “ ˴ંથાલય એ િવĖિવધાલયȵુ ં  ધબકȱ ું  ȿૃદય છે. તેના સંશોધન કાય½ માટ° ̆Ɨયë ર�તે 

અને  પરોë ર�તે તે શૈë�ણક કાય½ કર°  છે.સંશોધકȵું  સંશોધન કાય½  સંશોધનના 

માળખામાંથી ઉપસી આવે છે વૈìાિનક કાય½ માટ° ˴ંથાલય અને ̆યોગશાળા બંને જĮર� 

છે.Ԍયાર° માનવ િવધા ના િવષયો માટ° ˴ંથાલય એ ̆યોગશાળા અને ˴ંથાલય બંનેની ગરજ 

સાર° છે.” 

         પાઉલ ȸુક° જણાવે છે ક° શૈë�ણક ̆ગિત તેના શંશોધનો ઉપર આધા�રત છે.  

થાલયના ફાળા ઉપર આધા�રત છે. ˴ંથાલયની ȤુણવĂા િસવાય િશëણની ȤુણવĂા સંભવી 

શક° નહ�.અને ȤુણવĂા સભર ˴ંથાલય િસવાય ȤુણવĂા Ȼુƈત સારા િવધાલયો ની અપેëા 

રાખી શકાય નહӄ તેમજ આપણા બૌ�ćક સંશોધનો માટ° ˴ંથાલય અƗયંત આવƦયક છે.  

       સૌ ̆થમ ૧૯ મી સદ�માં િનƠનƨતર° લેખન-વાંચનની  ̆ɂુિĂના બહોળા ફ°લાવા માટ° 

�̈ટ°ન અને આયરલҪડમાં સામા�જક ӕદોલન આરંભાȻુ તેના દવારા િવકાસના િવષય તર�ક° 

ȶુƨતકાલય દવારા િશëણા ̆સારના અ�ભગમનો િવચાર બળવંતર બƛયો. 

       વત½માન સંદભ½માં િશëણ ની ̃�Ƨટએ અવલોકન કર�એ તો ˴ંથાલયની ȹ ૂ િમકા 

પડકાર Įપ છે.̆ાથિમક િશëણથી શĮ કર� ઉƍચિશëણ  Ʌુધી ˴ંથાલયોએ મહƗવની ȹ ૂ િમકા 

ભજવવાની તાતી જĮ�રયાત છે. િવશેષ કર� ઉƍચિશëણ ëે́ે ˴ંથાલયોની ȹ ૂ િમકા િનણા½યક 

સા�બત થઈ છે. Ɨયાર° તેને િનƧઠા Ďારા પ�રȶ ૂણ½ કર�ને ̆િતƧઠા ̆ાƜત કરવી જોઈએ. 

      ̆વત½માન સમયમાં ̆ાથિમક-માƚયિમક કëાએ ˴ંથાલયોને Ȑટɀું  મહƗવ આપɂું  

જોઈએ તેટɀું  અપાȻું  નથી અને આ Ӕગે િશëકોએ મહƗવની ȹ ૂ િમકા ભજવવી જોઈએ.શાળા 

˴ંથાલયોમાં કોƠȶુટરના ઉપયોગની શકયતાઓ પણ િવચારવી જોઈએ. િશëણ અને શૈë�ણક 

̆�˲યામાં ˴ંથપાલની  સ�˲ય ȹ ૂ િમકા ભજવવી જોઈએ, એ Ӕગે તેમણે તાલીમ પણ આપવી 

જોઈએ.  

િશëણ માં ટોટલ ƈવો�લટ� મેનેજમҪટ (TQM ) :  

   િશëણમાં ȤુણવĂા એ આજના આȴુિનક સમાજ માટ° િવચારણા માગીલે તેવો પડકાર 

છે.કારણક° હµદરાબાદ અને બҪગલોર Ȑવા શહ°રો ગણકયં́ની ગવાહ� ȶ ૂ રતા ȳુિનયાની હર�ફાઈ 

કર� રહયા છે Ɨયાર° િશëણમા કવો�લટ� ȤુણવĂા અને કવો�લટ� જƘથો બને ર�તે ӕકડા 
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̆ોƗસાહજનક ̆ાƜત થતાં નથી. Ԍયાર° 30 ટકા િશ�ëત વગ½ પોતાના ̆યƗનો દવારા કોƠȶુટર 

એ�ƛજનીયર બની ̆િતƧઠા પામી રહયા છે Әȧુ વેતન મેળવે છે Ԍયાર° પછાત િવƨતારમાં 

મોટા ̆માણમાં ̆ાથિમક િશëણ પણ ̆ાƜત થȱ ું  નથી.Ȥુજરાતમાં ક°ટલાંક આ�દવાસી

 િવƨતારમાં પછાત વƨતી છે તેમાં હĥ િશëણનો ƥયાપ જોઈએ તેટલા ̆માણમા 

̆સયҴ નથી.તેઓ પોતાની આĥિવકા મેળવવા માટ° એક જƊયાએ થી બીĥ જƊયાએ 

િવચરતા રહ° છે આથી તેમના બાળકો ̆ ાથિમક િશëણ થી પણ વં�ચત રહ° છે.  

      િશëણની ̆વત½માન  �ƨથિત જોઈએ તો ̆ાથિમક શાળાઑ  અને ખાનગી ˼ƨટ 

સંચા�લત શાળાઓના િશëણમાં મોટો તફાવત જોવા મળે છે કારણક° ˼ƨટ સંચા�લત શાળામાં 

ફ� ȵ ું  Ȑ ધોરણ  હોય છે તે સામાƛય/િનƠન ƨતરના લોકોને આિથ�ક ર�તે પરવડ° તેɂ ુ ંહોȱ ું  

નથી. સરકાર� શાળાઓમાં આવતા િવધાથ�ઓȵું  સામા�જક  ƨતર નીȧું  વાને કારણે ˼ƨટ 

સંચા�લત શાળાઓના િવધાથ�ઓની સરખાણીમાં સરવાળે પાછા પડ° છે તેમની ȤુણવĂા 

શહ°ર� / ˼ƨટ સંચા�લત શાળાઓના િવધાથ�ઓ કરતા ંપાયામાંથી જ િનƠન હોવાને કારણે  

ƨપધા½Ɨમક પર�ëાઓ Ʌુધી પહҭચી શકતા નથી અથવા બેકાર ƨનાતક બની અહ� તહ� 

સામાƛય નોકર� માટ° ફાફાં માર° છે. આ ગંભીર ̆ ĕનો ક°વી ર�તે જવાબ મેળવવો તે સરકારની 

તેમજ િશëણમાં રસ ધરાવતા સૌ િશ�ëતોની ફરજ છે. જો ક° ̆ત½માન સમયમા ં તે Ӕગે 

ક°ટલેક Ӕશે Ʌુધારો જોવા મળે છે.  

     વત½માન સમાજને કવો�લટ� ȤુણવĂા સભર િશëણની સિવશેષ જĮર છે આપણાં 

સોફટવેર Ӝ�જિનયર અને ડોƈટરો િવદ°શના કોઈ પણ સોફટવેર Ӝ�જિનયરો અને ડોƈટરોની

 હર�ફાઈ કર° તેવા કવો�લટ�-ȤુણવĂા િશëણની જĮર છે.  

િશëણ ની ȤુણવĂા Ʌ ુધારવામાં ˴ંથાલયોનો ફાળો : 

       શૈë�ણક ˴ંથાલયોને સામાƛય ર�તે નીચે Ⱥુજબના િવભાગોમાં િવભા�જત કર� શકાય  

૧.બાળ ˴ંથાલયો ૨.̆ાથિમક શાળાનાં ˴ંથાલયો ૩. માƚયિમક શાળા ˴ંથાલયો ૪.

 મહાિવધાલય ˴ંથાલયો ૫. િવĖિવધાલય ˴ંથાલયો  

      બાળ ˴ંથાલયોનો બાલમં�દરના િવધાથ�ઓ માટ° હોય છે. બાળ ˴ંથાલયો નવા 

નાગ�રક િનમા½ણ કરવાȵું   કાય½ કર° છે.Ȑ તમામ ̆કાર° મદદ કરવી જોઈએ જો બાળ 

˴ંથાલયોમાં બાળકોને સ�ચ  ́  ȶુƨતકો દવારા સાȿું િશëણ અને સંƨકાર મƤયા હશે તો તે 

ચોïસ ઉમદા નાગ�રક બનશે.  
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      ̆ાથિમક શાળાના ˴ંથાલયો નો જોઈએ તેટલો ઉપયોગ થતો નથી. કોઈ એક િશëકને 

˴ંથાલયનો હવાલો સોપાતો  હોવાથી ȶુƨતક તેમાંથી ખોવાય નહӄ ક° ફાટ°  નહӄ તેની કાળĥ 

રાખે છે.Ԍયાર° ˴ંથાલય દવારા િશëણની કોઈ  ખેવના  કરȱ ું  નથી. 

      માƚયિમક કëાએ ˴ંથાલયોનો ઉપયોગ થવો જોઈએ તેટલો થતો નથી Ȥુજરાતમા ં

આશર° ૨૦૦૦ કરતા ં વȴુ શાળાઓમાંથી ૧3૦૦ શાળાઓમાં ˴ંથાલયો અને ˴ંથપાલો છે. 

Ȑમાં ફƈત ૫૦ Ȑટલી શાળાઓમાં સȺ ૃć અને Ʌુંદર ˴ંથાલયો છે.Ԍયાર° બાક�ના ˴ંથાલયોનો 

િવધાથ�ઓ દવારા ઉપયોગ ન�હવત થાય છે.  

      ભારતમાં આȐ ઉƍચિશëણ ëે́ે િવિવધ ક°ટલાંક Ƀુભ�ચ�તકો અને િશëણિવદો એ 

દ°શના શૈë�ણક ˴ંથાલયો ઉપર અિધક ભાર Ⱥ ૂ ક° છે. ˴ંથાલયોની શૈë�ણક સંƨથાના ં હાદ½  

સમાન ગણાƥȻું  છે. રાƧ˼ના િવકાસ માટ° ˴ંથાલયોનો ફાળો અȺ ૂ ƣય છે. 

        િશëણની  ȤુણવĂા Ʌ ુધારવામાં ઘણી ƨવાયĂ  સંƨથાઓ (NGOs) સ�˲ય  ર�તે કામ 

કર° છે. તેમાં ̆દ°િશક ƨતર° Ȥુજરાત કાઉ�ƛશલ ઓફ એȩુક°શન �રસચ½ એƛડ °˼િન�ગ(GCRTC), 

રાƧ˼�ય ƨતર°(NCERT) ,નેશનલ કાઉ�ƛશલ ફોર ટ��ચ�ગ ઇન એજȻુક°શન (NCTE), ઓલ 

ઈ�ƛડયા કાઉ�ƛશલ  ઓફ ટ�ચર એȩુક°શન (AICTE), મે�ડકલ કાઉ�ƛશલ ઓફ ઈ�ƛડયા (MCI) 

ȺુƉય ફાળો છે.  

      મહાિવધાલય/િવĖિવધયાલય  ƨતર° Ȼ.ુĥ.સી. ની ȹ ૂ િમકા પણ મહƗવ ȶ ૂણ½ છે. તે 

ઉƍચિશëણ ëે́ે મહાિવધાલય, િવĖિવધાલયોને જĮ�રયાત ̆માણે નાણાંક�ય ફાળવણની, 

શૈë�ણક નીિત  િનયમો દવારા િનયમન થાય છે તેના પ�રણામે નવા કાય½˲મોȵ ું  આયોજન 

અને તેȵ ુ ંઅમલીકરણ, મહાિવધાલયોની મંȩૂર�, નવા કાય½˲મો માટ° પાંચ વષ½ માટ° નાણાંક�ય 

જવાબદાર� અને અȵુદાન આપે  છે.આમ Ȼ.ુĥ.સી.િશëણ Ʌુધારામાં અગƗયની ȹ ૂ િમકા ભજવે 

છે. 

      નેશનલ એ °˲�ડટ°શન એƛડ એસેસમેƛટ કિમટ� (NAAC) દવારા િવĖિવધયાલયો અને 

કોલેજોની સમયાંતર°  તપાસણી અને  Ⱥ ૂ ƣયાંકન થાય છે. દા.ત. ̒ીમતી આર.એમ.̆Ĥપિત 

આȬ્½સ કોલેજ સતલાસણાને B+ 2.79  ˴ેડ ̆ ાƜત થયો.આમ નેક દવારા િવĖિવધાલયોની 

અને કોલેજોના કામકાજȵું  Ⱥ ૂ ƣયાંકન તેની કાય½ëમતામાં વધારો કર° છે.  

       અને INFLIBNET દવારા િવĖિવધાલય ˴ંથાલયોને ˴ંથાલય લગતી તમામ મા�હતી 

સેવાઓ ȶ ૂ ર� પડ° છે.  Ȑ ભારતના િવĖિવધાલયો અને કોલેજોને જોડȱ ું  નેટવક½ સેƛટર છે. આ 
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સેƛટર માં સંશોધકોને અને અƚયયન અને અƚયાપન  કરનારને પણ ઉપયોગી મા�હતી ȶ ૂ ર� 

પડ° છે.  

યાંિ́ક�કરણની અસર : 

       યાંિ́ક�કરણે પણ િશëણની ȤુણવĂામાં મહƗવનો ફાળો આƜયો છે Ȑના પ�રણામે 

આȐ વેબ ૨.૦ ની Ʌુિવધા ઉપલƞધ થઈ છે. Ȑને પ�રણામે ઇƛટરનેટની Ʌુિવધાથી િવĖના 

કોઈ પણ ȣ ૂ ણે બેઠ°લ વાચક ઉપભોƈતા િવĖના કોઈ પણ ȣ ૂ ણે રહ°લ મા�હતીને સમય ના 

ƥયય  વગર ઘર° બેઠા મેળવી શક° છે.  

˴ંથાલયોનો િશëણ ȤુણવĂામાં ફાળો : 

          ˴ંથાલય એ સમ˴ ર�તે જોઈએ તો ધબકȱ ું   ȿુદય છે Ȑ િશëણ ના ̆ચાર 

̆સારની અગƗયની ȹ ૂ િમકા ભજવે છે મહાિવધાલય અને િવĖિવધાલયના અƚયાપકોને 

ƥયાƉયાન તૈયાર કરવા માટ° ˴ંથાલય િવિવધ અને અƚયતન મા�હતી ȶ ૂ ર� પડ° છે  

          િવધાથ�ઓ પણ પાઠય ȶુƨતકો િસવાય સંદભ½ સા�હƗય તર�ક° ˴ંથાલયનો વȴુ 

ઉપયોગ કર° છે વગ½ખંડ બહાર તેમજ વગ½ખંડમાં િશખવાડ°લ િશëણની પ�રȶ ૂ િત� માટ° ˴ંથાલય 

એ અિતઆવƦયક જĮ�રયાત રહ° છે.  

˴ંથાલય િવધાથ�ઓ,શૈë�ણક તેમજ �બન-શૈë�ણક કમ½ચાર� ગણ, સંશોધકો સમ  ˴ ને ȶ ૂ રતી 

અને તમામ મા�હતી ƥયવ�ƨથત ર�તે ȶ ૂ ર� પડ° છે. 

િશëણની ȤુણવĂામાં મƣટ�મી�ડયાનો  ફાળો :   

        ȳૂરદશ½ન/વી�ડયો વગેર° માƚયમો િશëણની ȤુણવĂામાં અગƗયની ȹ ૂ િમકા ભજવે છે.  

સમાજના નાગ�રકોને તે ચોïસ માતાȵ ુસાર માનિસક તૈયાર કર° છે. આમિશëણની 

ȤુણવĂામાં મƣટ�મી�ડયાનો ફાળો  પણ  મહƗવનો છે. 

સંદભ½Ʌ ૂ �ચ :- 

(૧)   ̆Ĥપિત, મ�ણભાઈ-સંપા.(૧૯૪૮). ઉƍચિશëણમાં ˴ંથાલયની ȹ ૂ િમકા. પાટણ: 

પી.ટ�.પટ°લ  ષ�Ƨટȶ ૂ િત� અ�ભનંદન ˴ંથ સિમિત.   
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જડભરત આ᷻યાન (પુરાણ સંદભὂ) 
Ṕા.ડૉ.મંજુલાબેન એ.પટેલ  

સંḚકૃતિવભાગાḌય᷵ 
 

આપણા ̆ાચીન મહિષ�ઓએ િવĖના સȒક અને િનયંતા એવા અગોચર ̈ěતƗƗવ ક° 

આƗમાને સમજવાનો ભગીરથ ̆યાસ કયҴ. ઉપિનષદના ઋિષઓ પોકાર� પોકાર�ને કહ° છે.  

̒आ᭜मनाम्  िवᳰ᳎  ̓ȱ ું  તારા આƗમાને ઓળખ. ̈ě અને આƗમા આ બે શƞદોની આધારિશલા 

ઉપર ભારતીય તƗƗવìાનની ઇમારત ઉભી છે. આƗમની ઓળખ એટલે માણસના સાચા 

ƨવĮપની ઓળખ. આપણા ȶુરાણકારો કથા-દƧટાંતો Ďારા આƗમાને ઓળખાવવા મનોમંથન 

કર° છે.   
ȶુરાણોમાં એક પા́ એɂું મળે છે. Ȑȵું  નામ ભરત હોવા છતાં તે  ̒જડભરત  ̓ તર�ક° 

ઓળખાયો. ઘણીવાર આપણે કોઇ Ⱥ ૂખા½ને  ̒જડભરત  ̓ કહ�એ છ�એ. પરંȱ ુઆ  ̒જડભરત  ̓તો 

વાƨતવમા ં મહાન આƗમìાની ક° ̈ěìાની છે. ભાગવતȶુરાણ અને િવƧȰુȶુરાણમાં આ 

આƉયાનનો કથાનક  િવƨતાર જોઇ શકાય છે. તો તેનો પ�રચય આ ̆માણે છે.  

  ƨવાયંȹ ુવ મȵુના વંશજોમાં એક ભરત નામે રાĤ થયો. એના નામને આધાર° આપણા 

દ°શȵું  નામ ̒ભરત ̓ પડȻુ,ં એમ િવƧȰુȶુરાણ કહ° છે. આ રાજિષ� ભરતનો ȶુનȒƛમ એક યોગી 

̈ાěણપ�રવારમાં થયો. તે મેલો ઘેલો રહ°તો, તેȵ ું  વત½ન ગમાર Ȑɂું  હȱ ું. પ�રવારના સƟયો 

એની પાસે બળદ Ȑɂું  કામ કરાવતા. છેવટ° એને તે સમયના સૌવીર રાĤને Ɨયાં પાલખી 

әચકવાના કામમાં જોતર� દ�ધો. એકવાર સૌવીર રાĤ પાલખીમાં બેસીને જતા હશે. 

જડભરત પાલખી Әચક� રĜો હતો. પાલખી હાલકડોલક થતી હતી, તેથી રાĤએ ટકોર કર� -    

̒ȱ ું  શર�ર° ̕ƧટȶુƧટ છે. છતાં થાક� ગયો? આટલો ભાર પણ ઊપાડ� શકતો નથી?  ̓ 

જડભરતે જવાબ આƜયો,   ̒Ɇુ ં ȶ ુƧટ નથી, આપની પાલખી ઉપાડતો નથી, થાકયો પણ 

નથી અને મને ભાર પણ લાગતો નથી  ̓ જડભરતે પાલખી Әચક� હતી છતાં તે આમ બોƣયો, 

એટલે રાĤને નવાઇ લાગી. તેણે રાĤને કɖ-ુ  ̒ હ° રાજȵ્ મҪ આ પાલખી ઉપાડ� છે અને 

મારા ઉપર એ વાત ખોટ� છે. ȶ ૃƘવી ઉપર મારા બે પગ છે, છાતીના આધાર° હાથ અને ખભા 

છે અને ખભા ઉપર પાલખી છે. આમાં મને પોતાને કયો ભાર છે? તમે પાલખીમાં છો અને Ɇુ ં 

જમીન ઉપર Ġં, એ વાત પણ િમƘયા છે. કારણ ક° બધા ĥવોને પંચમહાȹ ૂતો ઉપાડ� રĜા છે. 

દર°ક ĥવમાં એક જ આƗમા છે. આમાં Ɇુ ં અને તમે કઇ ર�તે ȩુદા છ�એ? આƗમામાં ɂ ૃ �ƚધ-ëય 

થતાં નથી, તેથી તેને ̕ƧટȶુƧટ ક° Ĥડો-પાતળો કહ� શકાય નહӄ. આ પાલખીનો ભાર મને, 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            77 

મારા આƗમાને લાગે,તો તમને પણ લાગવો જોઇએ. ̓ 

જડભરતની આવી વાતો સાંભળ� રાĤને ભાર°  અચરજ થȻુ.ં  રાĤએ પાલખીમાંથી 

નીચે ઉતર� તેના પગ પકડ� લીધા અને  ̒ તમે કોણ છો?  ̓ એમ ȶ ૂછȽું, જડભરતે જવાબ 

આƜયોઃ  ̒ Ɇુ ં અȺુક Ġં ̓એમ કહ°ɂ ું  શð નથી, આƗમા િવશે  ̒Ɇુ ં ̓શƞદ̆યોગ કરવામાં કોઇ દોષ 

નથી, પરંȱ ુ  શર�રના ȩુદા ȩુદા ભાગો માટ°  ̒ Ɇુ ં ̓શƞદ વાપર�એ તે ખોȬું છે. મારાથી બીજો 

કોઇ ȩુદો હોય Ɨયાર° જ  ̒Ɇુ ં  ̓અને ȱ ું  એવો ભેદ કર� શકાય. સઘળા શર�રોમાં એક જ આƗમા 

રહ° છે Ɨયાર° આવો ̆ĕ જ િનરથ½ક છે.   ̓  

જડભરતે વળ� નામ-Įપની ƥયથ½તા સમĤવતાં કɖું - હ° રાજȵ્ ! તમે છો, આ 

પાલખી છે, અમે પાલખી ઉપાડનારા છ�એ એમ કહ°ɂ ું  પણ શð નથી. પાલખી ̆થમ ɂ ૃë 

Įપે હતી,પછ� લાકȮું થઇ અને હવે પાલખી થઇ છે. તે પાલખી થઇ Ɨયાર° તેની ɂ ૃë સંìા ðાં 

ગઇ ? લાકȮું નામ ðાં ગȻું  ? પાલખી તો મા́ લાકડાનો અȺુક આકાર છે. લાકડાથી ȩુદ� 

પાલખી કઇ ર�તે હોઇ શક°? આɂું  જ તમારા –મારા િવશે છે. વƨȱ ુઓ Ȑ દ°ખાય છે, તે સાચી 

નથી. Ȑ કાળાંતર° પણ બીȩુ ં  નામ ન પામે તે જ સાચી વƨȱ ુ  કહ°વાય. હ° રાજન, તમે ̆Ĥના 

રાĤ છો, તમારા િપતાના ȶુ ,́ પƗનીના પિત,  ȶુ́ના િપતા અને શʛનુા શʛુ છો. આમાં Ɇુ ં 

તમને ðા નામે બોલાɂુ?ં 

        જડભરતની તƗƗવìાનભર� વાતોથી રાĤ ȣ ૂબ ̆સđ થયો. તેણે િવશેષ ઉપદ°શ 

આપવા ભરતને જણાƥȻુ.ં જડભરતે કɖું ,  ̒ આƗમાજ પરમાથ½ છે. તે એક સવ½ƥયાપી, સમાન, 

િનȤુ ½ણ અને ìાનƨવĮપ છે. નામ- Ĥિત-ભેદ – િવનાનો છે. તે પોતાના અને અƛયના 

શર�રમાં રહ°તો હોવા છતાં એક જ છે. Ȑઓ એકબીĤમાં ȩુદાપȰું ȩુએ છે, તેઓ સાȧું  જોતા 

નથી. Ȑમ એક જ વાȻુ વાંસળ�ના િછ̃માં ̆વેશતાં ષડજ- છ ̆કારના ƨવરવાળો બની Ĥય 

છે, તેમ એક જ સવ½ƥપાપક આƗમા ȩુદા ȩુદા શર�રમાં ̆વેશીને ભેદવાળો હોય એમ ભાસે છે. 

વાƨતવમાં સɆુમાં એક જ આƗમા છે. આકાશ એક જ છે, છતાં રંગબેરંગી દ°ખાય છે. તેમ 

આƗમા પણ ̉ાંિતથી અલગ અલગ ƨવĮપવાળો લાગે છે. ̓ રાĤને ̆તીિત થઇ ક° જડભરત એ 

જડ નહӄ, પણ મોટો ̈ěìાની છે ! 

Ӕધારાȵ ું  આવરણ ȳૂર થાય, તો દોરડામાં થતો સાપનો ̉મ ȳૂર થઇ Ĥય છે. તેમ 

માયાȵ ું  ક° અìાનȵું  આવરણ ȳૂર થાય, તો ̕દયĮપી ગભ½Ȥ ૃહમાં Ԍયોિતમ½ય આƗમાનો 

સાëાƗકાર થાય, આƗમાȵું  દશ½ન થતાં જ ĥવ-િશવના ભેદ શમી Ĥય છે. ƥય�ƈતના Ⱥ ૃ ƗȻુ 

સમયે તેની Ȑ વાસના હોય તે ̆માણે ȶુનȒƛમ થાય છે તે વાતȵું  સમથ½ન આ ઉપાƉયાનમાં 
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છે. ભગવĄીતામાં પણ કɖું છે, 
                                 यं यं वािप ᭭मर᭠भावं ᭜यज᭜य᭠ते कलेवरम् ।  
                                 तं तमेवैित कौ᭠तेय सदा त᳊ावभािवतः ।। (ભગવḋગીતા,8.6) 

ઉપિનષદȵુ,ં વેદાƛતȵું  અĎૈત તƗƗવìાન અહӄ જડભરતના ઉપાƉયાન Ďારા એકદમ 

સરળ ભાષામાં રȩૂ થȻું  છે. ̈ěતƗƗવ ક° આƗમતƗƗવને સમજવા-સમĤવવા માટ° 

ઉપિનષદોના ઋિષઓએ ̆યોȐલી આ છે અવળવાણી! જડભરત ની પણ કંઇક આવી 

અવળવાણી છે. આ અવળવાણી સમĤય, ̈ěȳ્�Ƨટ ખીલે તો માનવ-માનવ વƍચેના ભેદ 

ȹ ૂલી જવાય, સવ½́ એક જ આƗમાȵું  દશ½ન થાય. અȺૃત-ƨવĮપ આƗમાનંદનો અȵુભવ કરવો 

એ જ સાચી િવČા, તે જ ̈ěìાન, તે જ સાચી અમરતા ક° મોëની �ƨથિત. દર°ક ̆ાણી-

પદાથ½માં પોતાના આƗમાȵું  દશ½ન કરɂું  એ જ સાચા અમરƗવની ̆ા�Ɯત છે. જડભરતે આɂું  

ìાન પચાƥȻું  છે, તેથી રાĤ સમë આવાં અચરજભયા¿ વચન ઉƍચાર° છે. 
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“ ~)md`Bgvd`g)timi>(vÅv$pdS<n.” 
Di<.rm[S.a[s.p\jip(t 

~)mt).air.a[m.p\jip(t aiT`<s ki[l[j, 
stlisNi. 

(vÅv-si(hRymi> ~)md`Bgvd`g)tin&> a(ot)y AYin C[. a[ sixit` Bgvinni ~)m&KY) n)kL[l) 
prmrhAymy (dÄyviN) C[.Bgvin ~)kZONa[ a[mi>aj&<nn[ (n(m_ibniv)n[ mn&Oymi#inikÃyiNmiT[ upd[S 

ai¼yi[ C[. mhiBirtmi>pNkh[vimi>aiÄy&> C[, “svRzaSÇmyIgIta”{B)Om. 43/2}.pr>t&aiTl&>kh[v&> p*rt&>nY), 
kirN k[ bFi> j SiA#ii[n) uRp(_i v[di[Y) Ye C[. v[di[n&> p\ikTyBgvin b\MiJnim&Kmi>Y) Yy&> an[ 
b\MiJBgvinniniB)kmLmi>Y) uRpºnYyi. ai p\miN[ SiA#ii[ an[ Bgvinbºn[ vµc[ bh& 
mi[T&>ÄyvFinpDy&>. pN  g)titi[ Avy>Bgvinnim&Kir(v>dmi>Y) n)kL) C[ t[Y) t[n[ bFi> j SiA#ii[Y) 
~[Oqkh[vimi>aiv[ ti[ t[ aRy&(kt n(h gNiy. Avy>Bgvin v[dÄyis[ kH&> C[- 

gItasugItaktRVyaikmNyE>zaôs<¢hE>, 

yaSvy<pÒna-Sy muopÒaiÖin>s&ta. 
“ g)tin&> j sir) r)t[ ~vN, k)t<n, pqn-piqN, mnn an[ FirNkrv&> ji[ea[, aºySiA#ii[ni s>g\hi[n) S) 
aivÆykti C[ ? kirN k[ t[ Avy>pÞniBBgvinnisixit` m&KkmLmi>Y) n)kL) C[.”1 g)tin[ 
Avy>BgvinY) pN (vS[P kh)a[ ti[ ki[e aRy&(kt n(h gNiy. Bgvin[ pi[t[ j kH&> C[ -  

gItaïye=h<it:QaimgIta me caeÄm<g&hm!, 

gIta}anmupaiïTy ÇI<Llaekan! palyaMyhm!. 
“ h&> g)tiniai~ymi> rh&> C&>, g)timir&> ~[Oq Gr C[.g)tiniXinn) shiyY) j h&> #iN[ li[ki[n&>pilnkr&> 
C&>.”2 ai (sviypNBgvinm&ktk>q[ g)timi> Gi[PNikr[ C[ k[ “ j[ ki[e mir) ai g)ti$p) aiXin&>pilnkrS[ 
t[ avÆym&kt Ye jS[, t[mi> S>kin[ AYinnY).”3  
  1.mhiBirt. B)Ompv<. 43/1 
   2. vrihp&riN. 
   3. g)ti. 3/31. 
(vB*(t yi[gni a>tmi> ~)kZONkh[ C[ k[ s>p*N< s>sirn[ h&>miri a[k a>S mi#iY) FirNkr&> C&>. t[m kh)n[ 
~)kZONjiN[ aj&<nn) (jXisin[ hv[ ri[k) d[vi mig[ C[. kh[vin&>tiRpy< a[ C[ k[ j[ aX[y C[ t[n[ t&> k[v) r)t[ 
jiN)Sk)S ? miT[ ai bF&> Ci[D) den[ k[vLmn[ jiN-tn[ jiN. prmiRmitiriY) d*r nY),k[ tiriY) 
(BºnnY). ~)kZON[ j[ j[ (vB*(tai[n) vit kr) C[ t[ ti[ a(AtRvni> e>(gti[ C[- ESiri C[. miNs[ 
eSiriupraTk) n jti> t[n) pir phi[>c) jvin&> C[. vitni[ mm<ji·yipC) a(AtRvni[ (vAtirsm[Tie jiy 
C[ an[ pC) rh[ C[ k[vLprmiRmi-a(AtRv.a[k an&pmaji[Dn) an&B*(t. 
“Ryirbid ai(vV$pdS<nyi[gmi>aj&<n ~)kZONn[  kh[ C[ k[, miriuprkZpikr)n[ aip[ mn[ j[ aRy>t g&H 
ai¹yi(Rmk (vPyi[n) vit kr), t[niY) miri[ mi[h niSpiÀyi[ C[.- 
         h[ kmlnyn ! m[>aipn) pis[Y) B*tmi#ini –Jvmi#iniuRp(_ily (vS[ (vAtirp*v<k si>BÇy&> C[ 
an[ aipniaxy m(hmin[ pNsi>BÇyi[.- 
         h[ prm[Vr, aipaipni (vS[ j[ khi[ Ci[, t[vi j aip Ci[ pr>t& h[ p&r&Pi[_im ! h&>aipni Xin, 
a]Vy<, S(kt, bL, v)y< an[ t[jY) y&kt a[vi a]Vr) $pn[ p\Ryx ji[vi EµC&> C&>.- 
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         h[ p\B& ! h&>aipni t[ (vV$pni>dS<n krvini[ a(Fkir) aipn[ ligti[ hi[u>aYi<t ̀miriY) aipn&> a[ 
$p ji[e Skiy t[m tmn[ ligt&> hi[y ti[ t[ a(vniS) Av$pni>mn[ dS<n krivi[.” 4 
aj&<n[ aigL ~)kZONn) yi[g (vB*(tai[ (vS[ si>BÇy&> t[mN[ kh[li g&HXinn) vit jiN) pN t[n[ a[TliY) 
s>ti[P n Yyi[. AviBi(vkC[ aiv) bF) si>BL[l) viti[ an[ ji[y[l) vit vµc[ aiBjm)nni ai>tri hi[y 
t[Y) aj&<n hv[ Avy> t[ (vB*(tai[ni>dS<n  krvimig[ C[ an[ t[ miT[ t[ t[n) p*v<B*(mkirc) rHi[ C[. 
aj&<n kh[ C[ k[ tmir) vit si>BL)n[ miri[ mi[h niSpiÀyi[ C[. p*N<dS<n krvimiT[n) ai p*v<Srt C[ j[ 
aj&<n[ hv[ p*N<kr). aYit ̀hv[ t[n) pi#iti (vks) C[. Cti>y aj&<n ai vit k[Tl) (vnyp*v<k rj* kr[ C[. t[ 
kh[ C[ : ji[ aipn[ ligt&> hi[y k[ t[ dS<n krivvin&> Sky C[ aYi<t ̀t[ aipn[ yi[³y ligt&> hi[y ti[ t[ dS<n 
krvin) mir) EµCi C[. ah)> b)J pN a[k vit ¹yin upr l[vi j[v) C[ k[ aj&<n hqkr)n[ dS<n 
krvimigti[ nY). aiv&> (vriTdS<n krvin) t[n) tikit C[ k[ n(h t[n) t[n[ KbrnY) an[ hv[ t[ EVr) 
kZpin) vit pNsmjyi[ C[. t[Y) t[N[ C[vT[ni[ (nN<y krvin) vit ~)kZONupr Ci[D). Jvnmi>Jdkr[ nicil[. 
ki[e vitn) hqpkD)n[ b[s) jea[ ti[ d&:K) j Yea[. AvAY an[ s&K) Jvnjiet&< hi[y ti[ Jdn[ jt) krv) 
pD[ an[ aºyni[ Av)kirkrvi[ pD[. ai ghnsRy ah)>pD[l&> C[.tiRpy< a[ C[ k[ aj&<nni[ mi[h gyi[ C[ a[Tl[ k[ 
t[n) pi#iti (vks) C[, an[ t[ kZONn[ ai r)t[ (vn>t) kr[ C[ t[ni[ aY< a[ Yyi[ k[ hv[ t[n[ t[n) myi<di 
smjiege C[ an[ t[Y) t[ prmiRmin[ sm(p<t Yyi[ C[ a[Tl[ k[ v](Vk p(rbLi[n[ aiF)n YvitRpr 
C[.g)tin) S$aitmi. aj&<nni[ j[ p\Ånhti[ t[ ti[ jiN[ ah)>B&liegyi[ C[. y&Ükr&> k[ n kr&> ? Avjni[n[ k[m 
hN&> ? ainikrti> s>ºyis l[vi[ siri[. aiv) bF) viti[ aRyir[ pDdipiCLcil) ge C[. aj&<nn[ mnaRyir[ 
k[vL 
pidT)p:- 
4.~)md`Bgvd`g)ti 11/1Y) 4 
a[k j p\Ån C[ an[ t[ - sRyni[ sixiRkirkrvi[ni[. tiRpy< a[ k[ s>sir jyir[ mnmi> n rh[ Ryir[ j 
prmiRmimiT[ni[ mig< mi[kLi[ Yiy. Jvnn) (jXisijyir[x&Ãlkmi>nY) rmt) Ryir[ j (vriTn[ jiNvin) 
z>Knimnmi> jig[ C[. 
         a>t[Bgvin ~)kZONaj&<nn[ kh[ C[ :  

pZy mepawRépai[ztzae=w shöz>, 

nanaivxainidVyainnanav[aRk&tIin c. 
“h[ piY< ! hv[ t&>mir) (vB*(tai[n[, s[>kDi[ an[ hjir p\kirni> d]v) an[ (v(vFvN<viL) ji[.h[ Birt ! hv[ t&> 
ah)> ai(dRyi[, vs&ai[,r&Wi[.a(Vn)k&miri[,m@ti[,tYiaºy d[vi[ni> (Bºn (Bºn $pi[n[ ji[a[vi>aiáy<my $pi[ 
ai ph[li>kyir[y ki[ea[ ji[yi>nY).h[ aj&<n !t&> k>e ji[vi eµC[ C[ t[ hmNi> j miri ai d[hmi> ji[.t&>aRyir[ 
an[ Bi(vmi> j[ ki[e ji[vi eµCti[ hi[eS t[ sv<miri ai (vV$pdS<nmi> ji[e Sk)S. ah)>mirimi> a[k j 
jgia[skLscricr av(AYt C[.pr>t&tir) ai ai>K[ t&>mn[ n(h> ji[e Sk[ t[Y) h&>tn[ (dÄy Ø(OT aip&> C&>. 
t[niY) t&>miriyi[g a]Vy<n[ ji[.”5 
           (dÄycx&ni[aY< C[ Ø(OTn) S&Üti. S&Ü Ø(OT (vni (dÄydS<n n Ye Sk[. ai>Kmi> s>sir n rh[ 
Ryir[ (dÄy cx& K*lvi lig[. ah>kirn&> (vglnYiy, pi[tin) myi<dini[ Av)kirYiyRyir[ j smp<N Ye Sk[. 
~)kZON[ (dÄy Ø(OT aip) a[Tl) j vit nY). GTni b>n[ Atr[ GT) C[ : ~)kZONniAtr[ kZpi an[aj&<nniAtr[ 
pi#iti. 
aRyirs&F) aipN[ B*l) gyi C)a[ k[ ai bF&>niTkmi>niTk j[v&> C[. aipN[ ~)kZON an[ aj&<nni[ s>vid 
si>BLtinY) pN s>jyFZtriOT^n[ j[ kh) btiv[ C[ t[ aipN[ si>BL) rHi C)a[. ah)>mh(P<Äyis s>jyn[ 
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t²ti upr liv)n[ aipNn[ yid d[vDivti hi[y a[m lig[ k[ m*L vit a[ C[ k[ a[k mi[hi>F - jºmi>F Äy(ktn[ 
- FZtriOT^n[ a[k tTAYCti>y Bgv_iiY) Br[l Äy(kt- s>jy ai bF) vit kh) rHi C[. s>jykh[ C[  “ h[ 
riji ! aim kh)n[ mhiyi[g[Vr ~)kZON[ aj&<nn[ pi[tin&>prm a]Vy<Av$pbtiÄy&>aYi<t` (vriT $p 
btiÄy&>.aj&<n t[ an[k m&K an[ an[k n[#ii[vili $pmi> an[k aiáyi[< ji[yi>. ai $p an[k (dÄyiB*PNi[Y) 
al>kZtht&> an[ s&g>F) WÄyi[ni (vli[pnY) mh[>kt&>ht&>. bF&>aiáy<my, t[jimmy, as)m an[ sv<Äyipkht&>. 
aikiSmi>hjiri[ s*yi[< a[ksiY[ ug) n)kÇyi hi[y t[v&> d[d)¼ymin ai $p d[Kit&> ht&.ai (vriTAv$pmi>aj&<n[ 
skL b\Mi>Dn[ an[k Bigi[mi>vh[ciy[l&> ji[y&>aYi<t` a[ktimi> an[kti ji[e. ai (vV$p ji[en[ At¾F Ye 
gy[l Fn>jy- aj&<n ri[mi>(ct Ye gyi[ an[ t[n[ nm)n[ p\Nimkrti>kh[vi li³yi[.” 6 
pidT)p 
 5.~)md`Bgvd`g)ti 11/5 Y) 8 
6. ~)md`Bgvd`g)ti 11/9 Y) 14 
“h&>aipni d[hmi>sv< d[vi[n[ tYiaºy (v(vFJvi[n[ a[k(#it Yy[li ji[u> C&>. kmLniaisnupr b\Min[, 
mihd[vn[, sv< ä(Pai[n[ an[ (dÄyspi[<n[ ji[e rHi[ C&>. h&>aipn[ (vV$pmi> an[kin[k 
hiY,u>dr,m&KtYicx&ai[viLi an>t$p[ ji[e rHi[ C&>. aipn) a>drmn[ ki[e ai(d, m¹y k[ a>t d[Kiti[ nY). 
h&>aipn[ S>K, ck\,gdian[ pÞy&ktm&kTFir) t[jni p&>j j[vi d[d)¼ymin p\jv(lt a(³n an[ s*y< j[vi 
t[jAv) ghnAv$p[ sv<#i ji[e rHi[ C&>” 7 
       (vV$pni>dS<n pC) aj&<n prmiRmin) GN) nJkaiv) gyi[ C[. pi[t[ ti[ aÃpni[y aÃp C[ t[v) t[n[ 
p\t)(t Ye ge C[ an[ t[Y) t[ p*N, (vnm\tiY) kh[ C[ : aipaxr, prb\M,jgtni[ aiFir, a(vniS), 
snitnp&r&P Ci[ -  a[vi[ miri[ mt C[. ph[li>ti[ aj&<n  ai vit aºy d[vi[ -ä(Pai[, mh(P<ai[ 
vg[r[nikh[viY) minti[ hti[ pNhv[ t[N[ prmiRmini (vV$pni>dS,nkyi<ph[li> t[N[ j[ si>BÇy&>ht&> t[ Avy> 
ji[y&> an[  t[n) p\t)(t Ye ge. Hv[ aj&<n kh[ C[ : aip j jiNviyi[³y Ci[ a[Tl[ k[ aipn[ ji·yipC) 
jgtmi> k>e jiNvin&>bik) rh[t&>nY). prmiRmin[ ji·yiaºy k>e jiNvin) (jXisi rh[t) nY) t[ vit 
aj&<nni ai kYnmi> C[. 
Ryirbidaj&<n prmiRmini ai (vkriLAv$pn[ ji[en[ a[Tli[ gBriegyi[ C[ k[ t[n[ (dSi d[Kit) nY). hv[ 
S&>krv&> ? kyi>jv&> ? vg[r[ k>e smjit&>nY). ByB)t (c_in[ s&K k[ Si>(t kyi> mL[ ? t[ prmiRmin[ (vn>t) kr[ 
C[ : aip p\sºnYiai[. ah)> j a[ vitn&> s*cn Ye gy&> k[ aj&<n prmiRmin) nJkuBi[ C[ pNhj& t[ 
prmiRmBivmi>nY) aiÄyi[. prmiRmin[ p\sºnYvin&>kHini[ s*ÈmaY< a[ Yyi[ k[ hj& t[ni[ “ h ”uBi[ C[ - 
gBriy C[- bik) ji[ t[ni[ “h&>” p*N<tyism(p<t Ye gyi[ hi[t ti[ t[n[ aim kh[v&> j n pDt. jyi>“h&>”nY) 
Ryi> a(AtRvmi>ki[e aºynY). 
      ~)kZONaj&<nn[ kh[ C[ : sv< (vVi[ni[ (vniSkrnirkiL h&> C&> ah)> h&>aRyir[ bFini[ niSkrvi 
p\vZ_iYy[li[ C&>, t&>y&Ükr[ k[ n kr[, p\(tpxmi> j[ bFiuBi C[ t[mi>Y) ki[e bcvin&>nY). miT[ t&uBi[ Yi. y&Ükr 
an[ yS n[ p\i¼t kr. a>t[ aj&<n ~)kZONn) pis[ xmin) yicnikrti>kh[ C[ k[ h&>aipni (vV$pni>dS<n 
kr)n[ ain>d(vBi[r Ye gyi[ C&>.  pNsiY[ siY[ a[ pNkh[ C[ k[ t[ ji[en[ Äyik&L Ye gyi[ C[- ByB)t Ye 
gyi[ C[ an[ t[ ~)kZONn[ hv[ d[v$p[ - j[ t[N[ p\Ym ji[y&>ht&> t[ dS<n aipvi p\iY<nikr[ C[. 
aj&<nn) p\iY<ni Av)kirkrti>> ~)kZONkh[ C[ k[ : “m[ p\sºn Yen[ mir) a>tr>g S(ktai[ oiritn[ miri ai 
(vV$pni>dS<n kriÄyi> C[ ai ph[li>ki[ea[ miri aid[d)¼ymin aiw$pn[ kyir[y ji[y&>nY)”.8 
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pidT)p 
--------------------------------------------------------------------------------------------------- 
7.~)md`Bgvd`g)ti 11/15 Y) 17 
8.~)md`Bgvd`g)ti 11/47. 
 
a>t[ aj&<nn[ ~)kZONnimn&Oy$pni>dS<n Yti> t[ bi[Ãyi[ : “h[ jnid<n ! aipni ai aRy>t s&>drmin&P) 
$pni>dS<n kr)n[ h&>AvAY (c_iviLi[ Yyi[ C&> an[ m[>hv[ mir) AviBi(vk (AY(t p\i¼t kr) l)F) C[.”9 

                        d&:q!ved<manu;<rUp< tv saEMy<jnadRn, 

                       #danImiSm s<v&Ä>sceta>àk&it<gt>.  
        ~)kZONkh[ C[ : h[ aj&<n ! t&aRyir[ miri j[ $pn[ ji[e rHi[ C[ t[ a(t d&l<B C[. d[vi[ pN ai 
a(td&l<B $pni>dS<n krvini[ avsr Si[Fti rh[ C[.- t&miri j[ $pni>dS<n kr) rHi[ C[ t[ v[di[ni 
a¹yynY), kqi[rtpkrviY), dinY) aYvi p*jiY) pNpim) Skit&>nY). ai bF&>krviCti>y miNsmn[ miri 
m*L $pmi> ji[e Skti[ nY).- h[ aj&<n ! mi#ianºy B(ktoiri j mn[ ji[e-jiN) Skiy C[. j[ $pmi> 
h&>aRyir[ p\Ryx C&> an[ a[ j r)t[ mir&. p\RyxdS<n kr) Skiy C[.k[vL ai r)t[ j t&>miri 
(vS[niXinnirhAyi[n[ pim) Sk)S.-ai r)t[miri j[ Bktmn[ prm min)n[, mn[ priyn rh)n[ aYi<t` mn[ 
ai~y min)n[ - prm g(t min)n[ bFi> km<mn[ ap<N kr)n[ rh[ C[ an[ Jvmi#i p\(t m]#i)BivriK[ C[ t[ 
nkk) jmn[ p\i¼t kr[ C[.”10 
 
 
 
 
 
 
pidT)p : 
---------------------------------------------------------------------------------------------------
9.~)md`Bgvd`g)ti. 11/51 
10.~)md`Bgvd`g)ti. 11/52 Y) 55. 
 
s>d<B s*(c :- 
1.~)md`Bgvd`g)ti.  {jydyilgi[yºdki} 
2. Fm<x[#i[ k&r&x[#i[.     {c>Whis (#iv[d)} 
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Äyi²yin . . . . . s>Si[Fnn&> 

        5|MPJH[l;\C S[P5UL 

        VwI1F4 smijSiA#i (vBig. 

p\Ativni :-  

si>p\t smya[ msl pivr mn) pivr krti mieºD pivr pr Bir m&kti[ smy C[. 

(dn-p\(t-(dn Xin m[Lvvi pr k[ pC) Xin) miNsn) a[k S(ktSiL) Äy(kt gNie rh) C[. 

an[ ai siY[ a[ pN ni[>Fn)y bibt bn) rh[l C[ k[ j[ Xin mLv[ C[, t[ ke r)t[ S&> ? t[ 

Xin v]Xi(nk C[ Kri ? t[vi p\âi[ siY[ Xinni[ Av)kir Ye rHi[ C[. ai bibtn) ApOTti 

krvi p\At&t s>Si[Fn)y ah[vil krti ain&Bi(vk a¿yis ni aiFir[ rj& krvini[ p\yis kyi[< 

C[. ki[e po(tSiA#ini[ a¿yis kr)n[ s>Si[Fnni[ p\ir>B krvi[ ? k[ pC) l[K)t si(hRy Av$p[ 

s>Si[Fn kti<n[ smj&t) p&r) piDv) k[ pC) Äyi²yin aip)n[ smj p&r) piDv) GN) bF) 

mYimNi[ an[ (vciri[ni> a>t[ a[ (nOkP< pr aiv) Skiy&> k[ j[n&> Av$p l[K)t hi[y pN 

s>Si[Fnn) S$ait krvi mi>gnir s>Si[Fkn) siY[ Äyi²yin ai¼y& t[vi[ ah[sis Äykt krvi 

ai l[Kn& S)P<k “Äyi²yin . . . . .s>Si[Fnn&> ”  ps>d krvimi> aiÄy& C[, j[n[ rj& krvi 

s>Si[Fn a¿yisl[Kni> (nymi[ n[ ¹yinmi> l[vin) siY[ Äyi²yin p&$ piDvini[ pN p\yis 

krvimi> aiÄyi[ C[.  

a¿yis l[Kmi> a[k bij& vick vg<n[ s>Si[Fnn) (dSimi> pgl& Brti hi[y t[n[ 

smjivvin) siY[ Äyi²yin si>BLti hi[y t[ r)t[ siY[ si>kLvini[ pN p\yis krvimi> aiv[l 

C[. t[mj t[n[ k[Tlik m&diai[mi> (vBiJt kr) rj& krvimi> aiv[l C[. t[mj vickvg< fkt 

vi>cn nh)> pN pi[tin) (vcirFirn[ aimi> rj&ait krvin) tki[ p&r) piD[l C[,  

a¿yis l[Kni> h[t&ai[ :- 

ain&Bi(vk s>Si[FniRmk Av$p[ (vcirNi rj& krvini[ p\yis. 

vick vg<n[ Äyi²yiniRmk Av$p[ smj&t) p&r) piDv). 
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Birt)y smijmi> j[ mhin pi#ii[ C[. t[n) kÃpniai[ oiri vick vg<n[ s>Si[Fn kti<n[ smj&t) 

p&r) piDv). 

vickvg<n[ #iN “v” oiri s>Si[Fnni> pgrv krivvi.   

a¿yisl[Kn) po(tSiA#i :- 

p\At&t a¿yisl[Kmi> Kisti[ ain&Bi(vk a¿yis po(tni[ aiFir l[vimi> aiÄyi[ C[ 

tYi j[ Birt)y Fi(m<k si(hRymi> j[ pi#ii[ k[ pC) Birt)y smijni> li[ki[ miT[ j[N[ Bgvin 

k[ eVr tr)k[ AYin m[LÄy& C[ t[ni[ tk< s>gt d(lli[ siY[ sh sb>F ji[Divini[ p\yis krvimi> 

aiÄyi[ C[ j[n[ po(tSiA#in) p(rBiPimi> aipN[ gi]N simg\) tr)k[ uÃl[K kr) Sk)a[ C)a[.  

p\Ym (vBig a[Tl[ #iN v 

j[mi> p\Ym aipN[ “vicn” ki[epN a¿yisn) SiKi hi[y t[mi> tmi$ vicn k[Tl& C[ 

t[ bibt mhRvn) bn) rh[ C[. aij[ ApFi<Rmky&gmi> (vwiY)<ai[ vicn krti Yyi C[ t[ 

bibtni[ Av)kir ti[ krvi[ j pD[ an[ a[ siY[ a[ bibtn) avgNni kr) Skiy nh) k[ 

pi[tini (vPy p&rt& myi<(dt vicn kr[C[. ji[ ki[ÀT[ p\Kr g(NtSiA#i) hti[ an[ t[vij 

si(hRyn&> vi>cn ky&< hi[tti[ smijSiA#i j[vi (vPyni[ jºm j n Yyi[ hi[t t[ gN)tSiA#in) 

siY[ tRvXin n&> vicn krti j[miY) t[mN[ smijSiA#in[ jºm ai¼yi[ aiY) j tmn[ kh& C& k[ 

(vPyn& p&rt& vi>cn kr)n[ k&vini> d[Dki smin n bni[ pN tmn[ j[mi> pN rs pD[ t[ni[ pN 

vi>cnmi> smiv[S kri[.  

b)ji[ “v” a[Tl[ (vciri[ j[ vicn kri[ Ci[ t[ni> (vS[ tmiri a(BgmY) (vciri[ kS&k nv& 

Xin p\i¼t YS[. kiti[ j[ni oiri lKiy& C[ t[ni>  (vciri[n[ smY<n aipi[ an[ a[ smY<n 

aipvi tmir) ti(k<k d(lli[ (vksivi[ aYvi smY<n nY) aipti ti[ Si miT[ nY) aipti 

t[v) d(lli[ (vksivi[ j[mk[ kil<mik<sn[ vic)n[ m[ksv[br[ a[v& jNiÄy& bF) j bibti[ ai(Y<k 

p(rbLi[ni kirN[ uB) Yt) nY) k[Tlik Fm<ni> (vciri[ ai(Y<k bibt pr p\Biv piD[ C[.  

#i)ji[ v a[Tl[[ vigi[Lv& ji[ k[ vigi[Lv& a[ g&jrit) tLpdi[ S¾d C[ pN t[mi> a[k (v(SOTti 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            85 

ji[ti kh) Skiy k[ Qi[r j[Tl& vigi[L[ a[Tl& t[n) d&F aipvin) xmti dSi<v[ ah) Xin $p) 

d&F m[Lvvi tmir[ pN ai p\(k\yin[ vigi[L) smij smx m&kvin) hi[y C[. j[Y) tmiri vi>cn 

an[ (vciri[n[ vigi[Lvini> C[. an[ an&Bv[ a[k (dvs tm[ a[Tli t]yir Ye jS[ k[ p[li[ “v” 

kyi ? kirN “vicn” “ (vcir” “vigi[Lv&>”    (vcir     vicn    vigi[Lv&  a[v& vt&<Lik C[ 

j[ni[ kyiy t[ni[ a>t nY). t[ r)t[ smj) Skiy.  

b)ji[ (vBig Birt)y s>AkZ(tmi> j[ pi]ri(Nk pi#ii[ k[ j[n[ tm[ jiNi[ Ci[ t[n[ a[k s>Si[Fnkti< 

(vcirk k[ p(rkÃpni p&r) piDnir pi#ii[ tr)k[ rj& kr)a[ ti[. 

nirdJn&> pi#i an[ T[kni[li[Jni siFn tr)k[[n) p(rkÃpni> :-  

si]Y) p\Ym Birt)y si(hRymi> ki[Ày&(nk[Sn p&$ piDnir nirdJn[ yid kr)a[ ti[ a[k 

hrt&-frt& a[s.T)>.D) p)s)ai[ k[ t[ni krti mi[biel tr)k[ kÃp) Skiy an[ miY[ ci[T) C[ t[n[ 

Tivr kh) Skiy an[ a[ T[kni[li[J k[ kyir[y kvr[j (vAtirn) bhir nh) hi[y. Birt)y 

s>AkZ(tmi> aivi pi#ii[ (vS[ tm[ jiNi[ Ci[ bs t[n[ (vciri[, vigi[Li[ an[ a[mi>Y) p&v<FirNi 

m[Lvi[ s>Si[Fnn) (dSin) siY[ d^(OTni[ pN (vkis YS[.  

pi]ri(Nk pi#i (vON& b[AT (vcirk :- 

j[n[ aij[ Bigvin (vON& a[k b[AT (vcirk an[ po(tSiA#ini> (nONi>t {tmn[ sh[j[ 

p\â p&Cvin&> mn Yiy C[ k[ t[ni> hiYmi> S&-S& C[.} jvib tmiri[ si>BL) a[Tl& ti[ k[vin&> mn 

Yiy k[ S&> t[mn[ vjn upiDvini[ Si[K hS[. k[ pC) ki[e (vcir siY[ aivi SA#ii[ ri²yi C[. 

gdi Y) tlvir, p&Atk Y) ai(Sv<cn miT[ hiY pN riK[l C[ ti[ siY[ kmLn&> f&l pN riK[l 

C[. hv[ ain[ a[k (vcirk tr)k[ ji[ea[ ti[ j[vi[ rixs a[v& SA#i ti[ t[n) pis[ v]Xi(nki[ 

(vcirki[ t[ni> Bkti[ k[ j[ni> miT[ p&Atk ai(Sv<cn pN riK[l C[ a>tmi> a[ kh[vin&> c&kiy 

Skiy k[ ji[ bFi miT[ (vcir kr)n[ kekn[ kek FirN ky&< hi[y ti[ t[n) p(Rnni[ pN hkk bn[ 

C[. t[n) pN ap[xi hi[y j[[Y) t[ni> miT[ kdic kmL ri²y& hi[y. T&>kmi> s>Si[Fn kti<n) smx 

an[k GTniai[ hi[y C[ t[n) jiNkir) miT[ v]Xi(nk po(tn) jiNkir) j$r) j nh) pN 
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a(nviy< kh) Skiy. miT[ ke po(t$p SA#i viprv&> j[m risxn[ hN) Skiy t[m ah) 

simi(jk GTnin[ v]Xi(nk r)t[ smJ Skiy.  

s>Si[Fk k[vi[ hi[vi[ ji[ea[ a[ a[k a](thi(sk pi#i “mjn&” > j[vi[ hi[vi[ ji[ea[ {nihk 

tmn[ p&C) niK& S&> tm[ “mjn&” bnvi mi>gi[ Ci[ ji[k[ tmiri (vcir[ h& aiv& kh)S Ryir[ tmn[ 

hsv&> aivvin) siY[ p\â pN Yiy k[ sr mjn&> ti[ bnv&> C[ pN l]li kyi. ? } ar[ (m#i 

“mjn&>” n&> pi#i ti[ m[> a[Tli miT[ ps>d ky&< C[ k[ Yi[D& tm[k t[ni> (vS[ jiNi[ Ci[ t[ni> a[k 

(kAsi oiri tmn[ smjivvi mi>g& C& k[ s>Si[Fk k[vi[ hi[vi[ ji[ea[ a[kvir l]lini> kyiy 

smicir nY) hi[ti Ryir[ mjn&> t[n[ gi[tvimi> a[Tli[ pigl hi[y C[ k[ aij&-bij& S&> Ye rH& 

C[ t[n& t[n[ Bin nY) bn[ C[, a[v&> k[ a[ K&dini[ b>di[ nmij pQti[ hi[y C[ an[ t[n) aigLY) 

“mjn&>” n)kL[ C[ a[Tl[ p[li[ b>di[ K)jiy jiy C[. an[ “mjn&n[“ kh[ C[ k[ aÃlih tn[ mif 

nh) kr[ tn[ l]li nh)> “mjn&” Ryir[ jvib aip[ C[ k[ h& ti[ l]li piCL a[Tli[ pigl C& k[ 

mir) aij&-bij& S&> Ye rH& C[ t[n&> mn[ Bin nY) an[ t& ti[ b>dg) kr[ C[ an[ tir) aigL 

Y) h& n)kÇyi[ t[n) tn[ Kbr C[ ji[ miri aiTli bFi Fm pCiDi Cti l]li mLt) nY) an[ 

t&> ti[ aÃlihn) b>dg) kr[ Ci[ ti[ tn[ aÃlih kyiY) . . .? jvibni[  aiFir tmir pr Ci[D& 

C&>. 

ji[ k[ aij[ simi(jk s>Si[Fni[ krvi miT[ jvibdir) bn) ge C[. v[Fk (vFini[ krvi 

bibt[ kyir[k s>Si[Fkn[ GN&> shn krvini[ viri[ aiv[ C[. aivi j a[k (c>tk kil<mik<s k[ j[ 

lKti t[ni> kirN[ t[n[ d[S(nkil krvimi> aiv[l C[. aij[ Birt)y smijmi> Xi(tni> aiFir[ 

v(g<krN krv&> hi[y ti[ S&> Yiy S&> t[ni[ uÃl[K kr) Skiy . .? 

p\At&t a¿yis l[K S$aitmi> jNiÄy& t[m lKiN lKvi krti s>Si[Fmi> p\Ym pgrv 
krvi mi>gti (vwiY)<ai[ siY[ cci< krti hi[y an[ t[ aimi> Big)dir bnti hi[y t[vi 
ah[sis siY[ lKvini[ p\yis kyi[< Ci[ ji[ k[ lKiNn) myi<din[ ¹yin[ lE p&$ krv&> j$r) C[ 
pN aiSi C[ k[ tm[ ai bibt[ (vcirti Yiv 
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0F[PAFAF ;FC[A VF\A[0SZGL ZFHSLI lJRFZWFZF 
5|FPS<5GFA[G ALPRF{WZL  

VF8"; SM,[H4;T,F;6FP 
‘’lJEFU v;DFHXF:+ 

 
 ;DFH ‘;]WFZSMGL H[D 0F[PAFAF ;FC[A VF\A[0SZ[ 5C[,F\  ;FDFHLS 5]G"ZRGFG]\ SFD CFYDF\ 
,LW]4 V[D KTF\I +LHL UM/D[HL 5lZQFN AFN V[ ZFHSLI ;]WFZFVM V\U[ p\0F6YL lJRFZJF 
,FuIFP;G[o!)$_YL V[ ZFQ8=GL DCtJ5}6" ZFHSLI ;D:IFVM TZO J?IFPVF\A[0SZG[ U|FD 5\RFIT 
VFWFZLT ,MSXFCL DFgI GCMTLPV[DGM DT CTM U|FdI ;\:YFVMG[ SFZ6[ EFZTLI ;DFH ;[\S0M JQF" l:YZ 
ZCIM4 5Z\T] V[GL UlTXL,TF GFX 5FDLP5Z\T] V[DGF TZ\UM U|FdI ;\:YFVMG[ :5X" SZL G XSIFPU|FD 
;\:YFV[ HFlT jIJ:YFG[ DHA}T SZLP 
 VF\A[0SZ V[DGL .lg05[g0g8 ,[AZ 5F8L" DFZOT[ SMS6GF U6MlTIFVMG[ B[TLGF ;S\HFDF\YL 
KM0FJJFGM 5|IF; SIF"PV[D6[ V[DGF 51F TZOYL DH}ZMGM 51F ,. H]<DL SFINF ;FD[ 5|R\0 VF\NM,G 
X~ SI]"PEFZT ;ZSFZGF DHN}Z 5|WFG5N[YL AFAF ;FC[A[ DH}ZMGF CLT DF8[ VG[S IMHGFVM 
AGFJLP!)$_DF\ ,FCMZ VlWJ[XGDF\ D]l:,D ,LU[ 5FlS:TFGGM 9ZFJ ZH] SIF"PlHgGFV[ EFZTGF 5}J" 
VG[ 5lxJD EFUMDF\ H[ 5|FgTMDF\ D];,DFGM JW] ;\bIFDF\ K[PV[DGF V[S S[ A[ V,U ZFHIMG]\ lGDF"6 
SZJFDF\ VFJ[ V[JL DFU6L SZLPVF ;JF, TDFD EFZTLI G[TFVMG[ ;TFJL ZCIM CTMPDCFtDF 
UF\WL45\l0T HJFCZ,F, GC[~4;]EFQFR\gN= AMh4lHgGF ;FY[ RRF"vlJRFZ6F SZL 5Z\T] SM. ZLT[ ;DH}TL 
G Y.PV[JFDF\ 0MPVF\A0SZ[ V[ HJ,\T ;JF, lJQF[ cYM8; VMG 5FlS:TFGc GFDGM 5|1FMtDS4lJRFZ 
5|JT"S VG[ lR\TGXL, U|\Y ,BLG[ V[ 5|xGG[ UlT VF5LP 
 5FlS:TFG 5Z U|\Y ,bIFGF +6 JQF" AFN AFAF ;FC[A[ clDPUF\WL V[g0 .D[g;L5[XG VMO W 
VG8R[A<;csUF\WL VG[ V:5'xI HGMGM JW lJDMRGfGFDGM U|\Y ,bIMPV[U|\YDF\ ZFHUM5F,FRFZLGF 
5FlS:TFG 5|RFZG[ SFZ6[ AFAF ;FC[A[ V[DGL 8LSF SZLP 
 ;FWG X]lwW VG[ lC\;FvVlC\;F lJQF[GF AFAF ;FC[AGF lJRFZ :5Q8 VG[ VeIF;GLI 
K[PDCF0GF RJNFZ T/FJG]\ 5F6L 5LJFGF VlWSFZG[ 5|:YFl5T SZJF DF8[ ;tIFU|C SZJFGM lG6"I 
SIM"PV[ ;DI[ ;tIFU|C VCL\;F lJQF[ AFAF ;FC[A[ TFltJS RRF" SZLP lJ`JI]wWDF\ ,MSXFCLGM lJHI 
YJFYL V[DF\YL ptS'Q8 D}<IMG]\ lGDF"6 YX[PV[JL :5Q8TF SZTF V[D6[ SCI]\ cc :JT\+TF VG[ G}TG ;DFH 
ZRGFGF VF O/ ,MSXFCLGF lJHIG[ SFZ6[ D/X[P 
 AFAF ;FC[A EFZTLI A\WFZ6GF D]bI lX<5L CTFPA\WFZ6 5]~\ Y. UIF 5KL V[D6[ :5Q8 
H6FjI]\ S[ A\WFZ6DF\ ZC[,F TtJM VFHGL 5[-LVMGM H DT K[PA\WFZ6 E,[G[ UD[ T[8,]\ ;Z; S[D G 
CMI456 V[GL ;FZ5 VG[ A}ZF. VFBZ[ TM ZFHISTF"GF p5IMU SZJF 5Z VFWFlZT CMI K[PZFHI5F, 
S[gN=LI ;¿FGF  S[J/ N,F, H G AG[ N[XGF ZFHIGF SFZEFZDF\ 51FLI ZFHSFZ6G[ AN,[ ZFQ8=CLT JW] 
DCtJ5}6" K[PV[ AFATG[ EFZTLI G[TFVM VG[ ZFHI5F,MV[ DFGJL HM.V[PV[8,[ S[ ZFHISTF"VM DFZF 
;\S[T lGDF"6 SZ[ V[J]\ AFAF ;FC[A SFID DFGTF CTFP 
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 0MPVF\A[0SZ[ V[DGF ,MSXFCL 5|WFG ZFQ8= ;D1F H[ DFU"NX"G 5}6" lJRFZM jIST SIF" K[PV[ 
VtI\T pNAMWS K[P0MPVF\A[0SZ DF+ EFZTLI ,MSXFCLGF H GCL\ A,S[ lJ`J ,MSXFCLGF 56 DCFG 
5]Z:STF" VG[ VFWFZ:T\E CTFP JT"DFGSF/DF lJ`JDF\ ,MSXFCLGF H[ ;DY"S VG[ lCDFITL U6FI 
K[PV[DF\ AFAF ;FC[AG]\ :YFG p<,[BGLI K[PEFZTLI ,MSXFCLG[ A/JFG45|EFJXF/L VG[ pgGT 
AGFJJF DF8[ AFAF ;FC[A[ lNJ;vZFT TgDITF ;FY[ lJRFZ SZTF CTFP 
 AFAF ;FC[AG]\ ALH]\ V[S SYG CT]\ S[4 ;FdIJFN VG[ ,MSXFCL A\gG[ V[S ;FY[ ZCL G XS[PS[D 
S[4;FdIJFN NFJFluG K[PV[GF DFU"DF\ H[ S\.56 VFJ[ K[PV[G[ AF/L D]SL V[ ZFB SZL N[ K[PVFJM V[DGM 
9M; DT CTMPV[DG[ V[J]\ ,FUT]\ CT]\ S[ ZFHIXFl;T ;DFHJFN ,MSXFCLlGQ9 ;FWGM wJFZF SZJM HM.V[ 
AFAF ;FC[A[ ;DFHJFNL 51FG[ ;CFITF SZLPV[G]\ D]/ V[DGL lJRFZWFZFDF\ K[PAFAF ;FC[AGF DT 
VG];FZ ccZFHI XFl;T ;DFHJFN N[XGF VF{nMlUSZ6 DF8[ H~ZL K[Pcc 
 EFQFFJFN VG[ ZFHI5]G"ZRGF AFAT[ T[VM SC[ K[ S[4 ccV[S ZFHI4V[S EFQFF VF lJ`JGF TDFD 
ZFQ8=M wJFZF :JLS'T l;wWF\T K[PH[ VF TtJG[ TFS 5Z ZFB[ K[PV[S EFQFL ZFHI C\D[XF V;ZSFZ VG[ 
XlSTXF/L CMI K[PAC]EFQFL ZFQ8= Vl:YZ VG[ N[BF0M SZGF~ CMI K[PV[DF\ V[STF lGDF"6 SZJL D]xS[, 
AG[ K[PT[VF SC[TF EFQFFJFZ 5]G"ZRGF p5ZF\T V[ ZFHIGL 5|FN[lXS EFQFF H SFDSFHGL EFQFF AGX[PVG[ 
V[GF YSL V[ 5|FN[lXS EFQFFDF\ :JT\+ ZFQ8=LItJGF ALH JFJJFDF\ VFJX[PEFZTGL SFDSFHGL  EFQFF 56 
V[S H CMJL HM.V[P VG[ V[ CLgNL CMJL HM.V[PCLgNLG[ H ZFQ8=EFQFFG]\ UF{ZJ VF5J]\ HM.V[P 
 EFZTLI ,MSXFCL4EFZTLI ZFQ8=LI V{SI VG[ EFZTLI :JFT\+GL Z1FF T[DH ;\JW"G SZJFGL 
N=lQ8V[ AFAF ;FC[A[ ALHL +6 AFATM E6L .XFZM SIM[P5C[,L V[ S[ HM ZFHISTF" :JT\+TF HMBDDF\ 
D]SFX[PHM VFJ]\ AG[ TM ,MCLG]\ K[<,]\ 8L5]\ XZLZDF\ ZC[JF ;]WL EFZTLIMV[ 5MTFGL :JT\+TF SFH[ ,0JFGM 
V8, lG6"I SZJM HM.V[P,MSMV[ AFAT wIFGDF\ ZFBJL H~ZL K[ S[ ;FDFHLS T[DH VFlY"S C[T];Z 
;FwI SZTL JBT[ A\WFZ6LI ;FWGMGM DFU" :JLSFZJM HM.V[PT[VM V;CSFZ4SFG]GE\U VG[ ;tIFU|CGM 
DFU" KM0L N[4 S[D S[4A\WFZ6LI AFCI DFU" S[J/ VFT\SG]\ jIFSZ6 K[P 
 VF\A[0SZGL V[JL DHA}T WFZ6F CTL S[4 ;FDFHLS ;DTF 5|:YFl5T SIF" lJGF ;DFHJFN 5|T1F 
S'lTDF\ GCL\ pTZ[4 IX:JL GCL\ AG[ V[8,F DF8[ ;FDFHLS ,MSXFCLDF\ GCL\ DFGGFZF4 5|FY"GF G SZTF\ 
lR\TG SZGFZF AMwW WD" 5Z VF\A[0SZGL V8, lGQ9F CTL S[D S[4 A]wW 5|FY"GF GCMTF SZTF V[TM lR\TG 
SZTF CTFP 
 0MPVF\A[0SZG]\ 5|SF\0 0MPEF\0ZSZGL lJXFF/ lJ£TFYL S\.S lGZF/]\ CT]\PVF\A[0SZGF 7FGDF\ 
EF\0ZSZGM XFgT VG[ VB\0 jIF;\U CTMPV[DF\ l8/SGL ;\XMWG A]l£GL p0FG CTLPV[DF\ T5:IFG]\ T[ H 
CT]\Pc:JN[X[ 5}HIT[ ZFHF4 lJ£FG ;J"+ 5}HIT[ cc VF ;tIJRG 0MPEFpNFHL ,F04SFXLGFY +8F\AS4 
T[,\U 0MPZFDS'Q6 EF\0MZSZ T[DH ,MSDFgI l8/SGF ;DI AFN VF\A[0SZGF HLJGDF\ HM. XSFI K[ 
ZFG0[GF A]lwWGL H[D VF\A[0SZGL A]lwW D}/UFDL CTFP VY"XF:+GF TM V[ lJbIFT 5\l0T CTFPVF\A[0SZ 
;FRF VY"DF\ lJnF;FUZ CTFP 
 J|HYL 56 S9MZ N[BFTF VF\A[0SZ CNIYL S];]D SZTF\I SMD/ CTFPV[J]\ CMJF KTF\I 36FG[ ;FR]\ 
GCMT]\ ,FUT]\P 5MTFGF l5|I S]TZFGF DZ6YL W|];S[ W|];S[ Z0GFZF4l5|I 5]+G]\ VJ;FG YJF 5Z V[GL ,FXG[ 
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BM/FDF\YL S,FSM ;]WL N}Z GCL\ SZGFZF4 5tGLGF D'tI] 5Z VFS|MX SZGFZF VG[ l5TFGF D'tI] 5Z VFS|\N 
SZGFZF VF\A[0SZ 5|;\UJX TtJM DF8[ S9MZ HDNluG 56 CTFP 
 VF\A[0SZ B]NG[ V,U DFGTF CTFPAFAF ;FC[AG]\JS'tJ 56 VS'l+D ;FN] CT]=PVF 5|SFZ[ 
VF\A[0SZGF jIlSTtJG]\ 30TZ VG[ SFI"5wWlT CTLPS[8,F lJZF8 5]~QF H[ G[ GFG56DF\ lCgN] ;DFH[ 5U 
GLR[ SR0IF H[GM 5F9XF/F4SM,[H4U,LDF\4D\lNZDF\4;ZSFZL SR[ZLVMDF\ :5'xI ;DFH[ T[HME\U TYF 
DFGE\U SIF" H[G]\ V5DFG SI]"\PH[GF J0JFVMGL ;M 5[-LVMG[ :5'xI ;DFH[ ;FDFHLS U],FDLDF\ AZAFN 
SZL V[ CZLHGGM lNSZM 5MTFGL lJXF/ A]lwW4;FDy"I45|R\0 pnMUXL,TF4VB\04jIF;\U4,MStTZ 
W{I"4:J;]B EMUDF\ 5ZFD]BTF V;LD tIFU NLW"SF,LG ;[JF4N=lQ8 5|tI[lGQ9F45|SF\0 5F\l0tJ VFJF U]6 
;D]ZRIYL SFINFXF:+ TtJ7FG VF lJQFIM 5Z V;FWFZ6 5|E]tJ D[/JLG[ ,0TF\v,0TF\ CYM0LGF 3F 
;C[TF CTFP5|;\UJX GZDFX 5|U8 SZLG[ ;\5FNS .lTCF;SFZ VG[ 5|FRFI" AGL UIFPV[ 
;DFHXF:+74VY"XF:+74SFINFXF:+L AgIFP 
 AFAF ;FC[A[ V[DGF VFNX" A]wW SALZ T[DH O],[G[ AGFJL DFGJTFG]\ DCFG SFI" SI]"PVF\A[0SZG]\ 
HLJG V[S DFU"NX"S NL5 K[PVF D\lNZMDF\ N[XDF\ V[DGF jIlSTtJYL 7FGGL GJL lJ`J lJnF,I D/L 
K[PV[ DH}Z G[TF4 DHN}Z 5|WFG4SM,[HMGF ;\:YF5S4SFINF5|WFG AgIF4 W]/DF\ HgDLG[ lJ`JGF DCF5]~
 QFMGL 5\lSTDF\ H. A[9MPVFD AFAF ;FC[AGL ZFHSLI lJRFZWFZF 5Z V[0D\0 AS"[GF lJRFZMGL 
V;ZSFZSTF 5|U8[ K[P 
 

;\NE" ;}lR 
• What congress and Gandhi have done to the untouchables p. 274,297 

• Ambedkar,Dr. B.R.Federation Versuse Freedom, p.153 

• Gandhi M.K.Jawaharlal Nehru, p.150 

•  Ambedkar Dr.B.R.Ranade, Gandhi and Sinnah,p48  

  5. EFZTLI ;DFHG]\ DF/B]\P 
  6. ;FDFHLS S<IF6 VG[ SFG}GLSZ6P 
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પĒાલાલ પટેલની મુÈા ઉપસાવતો ¹ંથ એટલે ‘તર°યા મલકનો મેઘ’ 
                                                     ડૉ. યોગેશચંÈ પટેલ 

ગુજરાતી િવભાગ 
 

(‘તર°યા મલકનો મેઘ’(૨૦૦૭), લે.મિણલાલ હ. પટેલ, Ë.ગુજરાત િવĕકોશ ટĥ°ટ, અમદાવાદ, મૂ«ય.૧૫૦/-) 

મિણલાલ હ. પટેલ અનુઆધુિનક સમયના મહ વના સજ Ĩક છે. કિવતા, નવલકથા, નવિલકા, િનબંધ, 

ñવનકથા, આ મકથા જ ે વાં °વòપોમાં મહ વનું સજ Ĩન કયુĩ છે. આ ઉપરાંત િવવેચન, સંશોધન-સંપાદન,  
 

અનુવાદ જ ે વા ģેÆોમાં પણ તેમની કલમ િસĎ થઈ 

છ.ે ñવનકથા, ñવનચĬરÆો િવશે સજ Ĩકનો પહેલેથી 

નાતો રĝો છ.ે સજ Ĩનનાં આરંભનાં વષâમાં તેમણે 

‘ñવનકથા’°વòપની ચચાĨ કરી હતી. સમયાંતરે તેઓ 

જુદા જુદા સજ Ĩકોનાં ચĬરÆોને આલેખી શ�યા છે. 

આપણે  યાં સજ Ĩકોની ñવનકથાઓ ઓછી લખાય 

છ.ે મિણલાલ પટેલે પĒાલાલ પટેલની ñવનકથા 

‘તર°યા મલકનો મેઘ’ (૨૦૦૭) લખી છે એ પૂવÙ 

એમણે ઈĕર પેટલીકરના ñવન અને સાĬહ યનો 

અ¨યાસ રજૂ કયâ છ.ે વળી કે¤Èીય અકાદમીના 

િનમંÆણથી એમણે ભારતીય સજ Ĩકોની Ôેણીમાં સજ Ĩક 

રાવñ પટેલ િવશે Ĭહંદી અને ગુજરાતીમાં મોનો¹ાફ 

લ�યા છ.ે અહÞ સજ Ĩકોનું ñવન પĬરચય પૂરતું છે 

અને એમનું સજ Ĩ ન કે¤Èમાં છે. �યારે પĒાલાલની ñવનકથામાં ñવન કે¤Èમાં છે એ િવશેષ વાત છ.ે 

‘તર°યા મલકનો મેઘ’ નામે મિણલાલ હ પટેલે પĒાલાલ પટેલનું ñવનચĬરÆ આલે�યું છ.ે ગુજરાત 

િવĕકોશ ટĥ°ટની Ôી ગંભીરચંદ ઉમેદચંદ શાહ િવĕિવĊા ÔેણીઅંતગĨત આ ñવનકથા ઈ સ ૨૦૦૭માં 

આ લખાઈ છ.ે નવલકથાના કથાપટની જ ે મ લેખકે આ ñવનચĬરÆને ૨૩ Ëકરણોમાં આલે�યું છ.ે Ëથમ 

Ëકરણમાં તેમણે પĒાલાલનું વતન માંડલી અને તેમનો પટેલ સમાજ, તેમના ­યવહારોની વાત માંડીને કરી 
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છ.ે ઈસ ૧૯૧૨માં પĒાલાલનો જ¤મ થાય છે ને બે વષĨ પછી પĒાલાલના િપતાનું અવસાન થાય છે. 

­યિ�ત અને વ°તુઓના અભાવોમાં ñવનની શòઆત થાય છ.ે Ëકૃિત, સીમ, વગડો, ઋતુઓના શરણે 

પĒાલાલ મુકાય છ.ે રામાયણ-મહાભારતની કથા કહેનાર િપતા તો રĝા નહોતા પણ બા પાસેથી 

છ¥પિનયા દુકાળની વાતો સાંભળવા મળેલી. સમયની સાથે બધું ગોઠવાતું ðય છે ને પĒાલાલને ભણવા 

મૂકવાનું િવચારાય છ.ે મરતી વખતે બાપાએ કહેલું કે, ‘‘બીજુ ં  બધું તો થઈ રહેશે, ભાઈ! પણ ઘરમાંથી 

િવĊા ના ખોશો. ભણĮ-ભણાવĮ.’’૧  

આ બધાંની વ�ચે પĒાલાલ ભણવા માટે જયશંકરાનંદ મહારાજની સાથે મેઘરજ જવા માટે નીકળી પડે 

છ.ે મેઘરજ તેમના માટે સાવ નવંુ જ હતુ.ં પĒાલાલ મેઘરજ આ­યા તો ખરા પણ પોતાનું વતન માંડલી, 

ઘર, કુટુ ંબીજનોને તેઓ ભૂલી શ�યા નહોતા. બાળ પĒાલાલના ñવનના ઘણા નાના-મોટા Ëસંગોને લેખકે 

અહÞ નá£યા છ.ે એક વાર ઈડરના રાð કંુવરસાહેબ મેઘરજ પધાયાĨ અને તેમના માનમાં રાÆે ગીત-

સંગીતનો કાયĨ·મ યો�યો. એમાં પĒાલાલે ગીત ગાયું હતું જ ે  કંુવરસાહેબને ગમી ગયું હતું.  પછી 

કંુવરસાહેબે આદેશ કયâ કે ‘‘િલખો : ઇસ ટાબરકો પઢાઈ કે િલયે ઈડર બોĬડĩગ મØ રાજ તરફ સે ભે�યો 

ðય...’’૨ બે ધોરણ ભણીને પĒાલાલને આગળનો અ¨યાસ ઈડરની બોĬડĩગમાં કરવાનો હતો. શાળા 

ખૂલવાની હોય છે ને પĒાલાલને ઈડર જવાનું થાય છ.ે ઈડર જતાં પĒાલાલને ઘણા નવા અનુભવો થાય 

છ.ે ર°તામાં ઘોડાગાડી, મેલ-ગાડી, °ટેશન એમ ઘĪં તેમણે Ëથમ વાર Įયું હતું જનેું વણĨન લેખકે કયુĩ છ.ે 

‘‘પĒાલાલે હાથ ફેરવી ફેરવીને ગાડી Įઈ પણ હતી... એંિજન, એનો અવાજ, સીટીનો íઆબ ને 

ડ§બાઓમાં મોકળાશ – એ તો આભો જ બની ગયેલો....’’૩ નવા જગતને Įતાં Įતાં પĒાલાલ ઈડરની 

કેસરીિસંહ બોĬડĩગ °કૂલમાં પહáચે છ.ે ટૂ ંક સમયમાં જ તેમને  યા ંચાર િમÆો થયા હતા; જ ેવા કે ઉમાશંકર 

Įશી, કેશવલાલ, સરદારમલ અને જ ે ઠાલાલ. પĒાલાલના રમૂજિËય °વભાવને લીધે િમÆોને તેઓ ઘણી 

ગ©મત કરાવતા હતા. આ બાજુ વતનમાં પĒાલાલના ઘરમાં બે-Æણ ઘટનાઓ અચરજભરી બને છ.ે તેના 

લીધે પĒાલાલની બાને સતત િચંતા રĝા કરતી હતી. બા વલોપાત કરતાં કહે છ,ે ‘‘હવે તો તું મોટો થયો, 

બેટા! હવે તારે તાíં ðતે સંભાળવાનું છ.ે આજ ે  જ ે મ સામે ચાલીને ભણવા નીકĢો એમ બધી વાતે કરવંુ 

પડશે. મારા ñવને ટાઢક વળી છે કે તું હવે સમજતો થયો છે. ને Į સાંભળ, બેટા! આજથી મનમાં ગાંઠ 

પાડી લે કે – ભણતર િસવાય તાíં કોઈ નથી...’’૪ બાએ પĒાલાલને બાથમાં લીધો અને બચીઓ કરતાં 

છેĔે બો«યા,ં ‘‘દીકરા, મારો ñવ તો તારામાં ને તારામાં જ રહે છ.ે રોજ Ĭદવસ ઊગે – રાત પડે ને 
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મનમાં થાય કે મારા દીકરાને Įઈ આવંુ.... પણ – ’’૫ ðણે મા-દીકરાનું આ િમલન છેĔંુ હતુ.ં થોડો 

સમય વીતે છે અન ેપÆ આવે છ.ે ðણવા મĢંુ કે બાનું મરણ થયું છ.ે બાનું મરણ પĒાલાલને અજ ં પ કરી 

મૂકે છ.ે સામે પરીģા આવતી હતી. વાંચતાં વાંચતાં પĒાલાલનું મન બામાં પરોવાઈ જતું અને આંખો 

આંસુથી દદડી પડતી. બાળ પĒાલાલ ધીરે ધીરે પુ�ત Ĭકશોર બનતો જતો હતો. 

પĒાલાલના ñવનમાં મહ¶વના બીð કેટલાક Ëસંગો બને છ.ે પĒાલાલ દેખાવે ગમી ðય એવા હતા. તો 

બીñ બાજુ પĒાલાલ બીðને ગમાડતા પણ ખરા. જયશંકર મહારાજના કહેવાથી પĒાલાલ બાજુના 

ગામમાં યĤ ચાલતો હોવાથી યĤમાં ðય છ.ે  યાં તેમને એક બાઈબા મળે છે તેની સાથે Ëી યુની ગોઠડી 

બંધાય છ.ે અને  તેમને અંદરથી અંજપ કરી મૂકે છે જ ે  ભિવ¯યમાં તેમની નવલકથાનું પાÆ બને છે. 

માંડલીમાં અને કુટુ ંબમાં લõગાળો શò થાય છ.ે પĒાલાલ લõમાં ©હાલે છે અને સૌના રંગે રંગાય છે. 

ગીતો-ફટાણાં ગવાય છે ને મન રંગે ચડે છે. એમાં પĒાલાલ બાકાત રહેતા નથી. આ બધાંમાં પĒાલાલને 

રેવા મળે છે જ ે  પĒાલાલને ખૂબ ચાહે છે. પĒાલાલને પગે તલવાર વાગે છે એને ìડો ચીરો પડી ðય છ.ે 

દદĨની પીડાના કારણે રેવા પĒાલાલની નñક આવે છ.ે પĒાલાલના પગે ખોડ રહી ના ðય તેની િચંતા 

રેવાને છ.ે રેવા અભણ છે પણ તેનામાં કોઠાસૂઝ વધારે છ.ે રેવા જ ‘માનવીની ભવાઈ’માં રાજુનું પાÆ 

બનીને આવે છ.ે પĒાલાલને પગે આરામ થાય છે ને ઈડર જવાનું બને છ.ે ઈડર જતાં િમÆો બદલાઈ છે 

અને િચĉ પણ ચáટતું નથી. ધીરે ધીરે ñવનની વા°તિવકતાનો �યાલ આવતો ðય છ.ે આિથĨક સંકડામણો 

વધતી ðય છ.ે પĒાલાલ પરીģા આપે છે ને Æીð નંબરે પાસ થાય છ.ે સાથે નôી કરી લે છે કે 

આગળનો અ¨યાસ અહÞ નĬહ થાય. સદાને માટે તેઓ ઈડરથી િવદાય લે છ.ે આ સાથે બીð કેટલાક 

Ëસંગો ñવનમાં બને છે તેને લેખકે અહÞ દશાĨ­યા છ.ે  

પĒાલાલ ભણવંુ કે નોકરી કરવી એ િચંતામાં ìડા ઊતરતા ðય છ.ે છેવટે બાવñ એને દા�તરને  યાં 

ક©પાઉ¤ડરની નોકરીમાં ગોઠવે છ.ે બીñ બાજુ બાવñની ચાલચલગતનો �યાલ પĒાલાલને આવતો ðય 

છ.ે બાવñ પાછા પĒાલાલને લઈને અમદાવાદ ðય છે  યાં નોકરી અપાવે છ.ે બાવñએ સંસારમાં પાછો 

પગ મૂ�યો અને પĒાલાલના ગામની બાઈ સાથે બધા અમદાવાદમાં રહે છે એનો ડર પĒાલાલને રĝા 

કરે છ.ે પĒાલાલ આ બાઈને લઈને માંડલી ચા«યા ðય છે  યારે તેમને જુદો અનુભવ થાય છ.ે પĒાલાલ 

નોકરી-ધંધા પર યુિ�તઓ અજમા­યા કરતા. ડુ ંગરપુરમાં કાપડની દુકાન કરી તેમાં પણ ફાવટ આવી નહÞ. 

જ ે  પછી બંધ કરવી પડી. નોકરી કરતાં કરતાં દાò બનાવવાની Ĭડ°ટલરીમાં તેમણે નોકરી કરવી પડી હતી. 
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એ દરિમયાન સાગવાડાના અનુભવો ઘણા નáધપાÆ છ.ે ‘વળામણાં’ જ ેવી વાતાĨઓના લેખનમાં આ 

અનુભવો કામ લા�યા. Ĭકશોરકાળ અને અ¨યાસકાળ ðણે પૂરો જ થઈ ગયો હતો. હવે તો િજ ં દગીના 

ખરા ખેલ તેમની સામે આવાના હતા. નોકરી, ધંધો બધું જ પĒાલાલ કરે છે પણ કશામાં ભલીવાર 

આવતો નથી. 

ñવનના અનુભવોએ પĒાલાલને સજ Ĩક બના­યા છે. કલમની સાધના કરતા થયા છ.ે એ િનિમĉે અનેક 

સજ Ĩક-લેખકોને મળવાનું બને છ.ે અનેક સજ Ĩકોએ તેમના સાĬહ યને આવકાયુĩ છે. ‘‘આટલી નાની ëમરે 

તમે અŊ ભુત લખો છો.’’૬ જ ેવા મેઘાણીના શ§દો અંદરથી તેમનો Į°સો વધારતા હતા. સમયની સાથે 

પĒાલાલને સાĬહ યમાં અમર બનાવી મૂકનારી કૃિતઓનું સજ Ĩન થઈ રĝું હતું. શરીર રોગોનું િનવાસ 

બનતું ðય છ.ે આ સમયમાં તેમણે આĬÌકાનો િવદેશËવાસ કયâ હતો જ ે  ñવનમાં પહેલો અને છેĔો 

હતો. સજ Ĩનના કારણે સજ Ĩક પĒાલાલ અનેક માન- સ¤માનોથી પáખાતા ðય છ.ે ઈસ ૧૮૮૫માં તેમને 

ભારતીય Ĥાનપીઠ પુર°કારથી નવાજવામાં આ­યા. ઈસ ૧૮૮૯માં પĒાલાલ ગુજરાતી તેમજ ભારતીય 

સાĬહ યમાં અમર બની ðય છ.ે 

ñવનચĬરÆકારે પĒાલાલના ñવને પૂરેપૂરો ¤યાય આ¥યો છ.ે પĒાલાલના ñવનમાં બનેલા નાનામોટા 

Ëસંગોને ·મબĎ રીતે મૂકી આ¥યા છ.ે મિણલાલ હ પટેલનું ગામ અને પĒાલાલ પટેલનું ગામ નñક છ.ે 

બંનેના સમાĮ પણ અડીને છ.ે એટલે મિણલાલ હ પટેલ પĒાલાલનો સમાજ તેમની ભાષા, ñવનના 

­યવહારોથી પĬરિચત છે જ ે ને પોતાની ñવનકથામાં તેમણે નá£યા છે. લેખકને ñવનકથાનાં 

સાĬહ ય°વòપોનો િવશેષ �યાલ હોવાના કારણે ‘તર°યા મલકનો મેઘ’ ñવનકથા વધારે રોચક થઈ છ.ે 

ñવનકથામાં આવતા Ëસંગો, પાÆોનાં વણĨનો ઇ યાĬદની રજૂઆત અસરકારક બની છ.ે ગĊની 

ËવાĬહતામાં ભાષાની તાજગી અને કહેવતોનું વૈિવ£ય કૃિતને ગુણવĉાસભર સાĬહ યકૃિત બનાવે છ.ે 

લેખકે આપેલાં Ëકરણોનાં શીષĨકો પĒાલાલના ñવનËસંગોને રસËદ બનાવીને રસાળ શૈલીમાં મૂ�યાં છે 

એટલે આ ñવનકથા નવલકથાનો આનંદ આપે છ.ે ધીíભાઈ ઠાકર કહે છે તેમ, ‘‘મુનશીની માફક 

મિણલાલ પણ નાની Ëðના પણ નવલકથાકાર છ.ે વ°ત,ુ પાÆ, સંવાદ આĬદની તેમણે ñવનકથામાં 

ગોઠવણી પણ નવલકથાની રીતે કરી છ.ે તેથી કથાનો રસ જળવાઈ રહે છ.ે તેમની ભાષા તળપદા 

ઠોકવાળી પણ કિવતેઈ છ,ે તેથી ગાંઠા-ગળફા વગર કથનનો Ëવાહ સહજગિતએ ચાલતો રહે છ.ે’’૭ આ 

ñવનકથાનો િવશેષ એ છે કે સજ Ĩકનું ñવનઘડતર, એના સાĬહ યનું ઘડતર કેવી રીતે બને એ વાત અહÞ 
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સóęાંત મુકાઈ છ.ે લેખકના િચÆા મક ગĊનો નમૂનો અહÞ Įઈએ. ‘‘ધોળા પથરાળી ટેકરીઓ. વાંકીટેઢી 

વાટ. સાપ-ચાલે ચાલતી સીમવગડાની કેડીઓ. ­હેળાંવાંઘાં ñવતાં. વ�ચે વ�ચે ઢોળાવે ને મેદાને લાંબાંટ ૂ ંકાં 

ખેતરો-િનશાિળયાં છોકરાંની °લેટ જ ે વી �યારીયે �યાંક �યાંક હોય. ટેકરીએ વળગેલુ ંગામ ટૂ ં Ĭટયું વાળી 

બેઠ ેલાં કૂતરાં જ ે વંુ. માંડ પંદર-વીસ ઘર. મોટા ભાગનાં ગાર-માટીનાં, બે પડાિળયાં; ઢાિળયાં; માથે દેશી 

નિળયાં. ઘર ખા°સાં મોટાં. આંગણે ઢોર ને ઘાસની મેડીઓ, વાડામાં ખળું ને ઘાસમાં કૂંધવા.ં ઘરમાં 

અનાજની કોઠીઓ – માટીની. એમાં ઝાઝાં તમસ ને ઓછાં તેજ. પાિણયારાં અને અંધાĬરયા તથા ધુમાડે 

કાળાં કજળેલાં રાંધિણયાં. ઢોરની કોઢ ને માથે માળા. લાંબી પડસાળો ને મોટી ચોપાડો... ભÞતે ખાટલા... ને 

ફિળયે ગાĔાં. ગામમાં ઝાડવાં ઓછાં, સીમ-વગડોય લગભગ વેરાન. ટેકરીઓ ìટોની ખૂંધ જ ે વી... હñય 

ðણે છ¥પિનયા દુકાળનો પડાવ ઊăો નથી! આ ગામ તે માંડલી.’૮ આમ ñવનકથામાં ગĊની િવિવધ 

છટાઓ Įવા મળે છ.ે આ ñવનકથાની બે વષĨમાં બે આવૃિĉઓ થઈ એ એની લોકિËયતા બતાવે છ.ે 

 

 

 

પાદટીપ : 

૧. ‘તર°યા મલકનો મેઘ’, પૃ ૧૨ 

૨. એજન, પૃ ૪૪ 

૩. એજન, પૃ ૪૮ 

૪. એજન, પૃ ૫૫ 

૫. એજન, પૃ ૫૫ 

૬. એજન, પૃ ૧૫૨ 

૭. એજન, પૃ vii  

૮. એજન, પૃ ૧ 
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દ°વિષ� નારદ- એક પ�રચય 
                                                            ̆ા.ડૉ.શૈલેષ ક°.જોષી 

                                                       સંƨȢૃત િવભાગ, 

                                                                 આȬ્½સ કોલેજ,સતલાસણા 
 
      'નારદ' શƞદ સાંભƤયા પછ� 'નારાયણ નારાયણ' એɂું  રટણ કરનાર, કોઇપણ દ°વ 

દાનવ પાસે િવના સંકોચે પહҭચી જનાર, હાથમાં વીણા ધારણ કરનાર, ચોટ� ધારણ કરનાર 

દ°દ�Ɯયમાન ̆િતભા ӕખ સામે ખડ� થાય. �ફƣમો, નાટકોમાં આ મહાન પા́ને રȺ ૂજȵું  

સાધન તથા નારદĥના નટખટ ƨવભાવને કારણે ƈલહિ̆ય તર�ક° ઉપસાƥȻું  છે. પરંȱ ુ  

બɆુȺુખી ̆િતભા તર�ક° ƥય�ƈતƗવ તર�ક° તેમનો ઉƣલેખ અનેક ȶુરાણો, ધમ½˴ƛથો, ઋƊવેદ, 

અથવ½વેદ Ȑવા વેદો, છાંદોƊયોપિનષȳ્, ઔતર°ય આરƖયક, પૌરા�ણક કથાઓ, રામાયણ, 

મહાભારત વગેર°માં મળ� આવે છે.  

             નારદȺુ િનને પરમ િપતા ̈ěાના માનસȶુ́ માનવામાં આવે છે. કારણ ક° તેમનો 

જƛમ ̈ěાના મનથી થયેલો મનાય છે.તેઓ ́ણેય લોકમાં Ⱥુƈત ર�તે િવચરતા હોવાથી 

િ́લોક સંચાર� તર�ક° પણ ̆િસć છે.તેઓને ̆થમ નાટÇયોગી પણ માનવામાં આવે છે. 

વૈƧણવ સં દ̆ાયમાં નારદȺુ િનȵું  એક આગɂું ƨથાન છે. ȶુરાણોમાં તેમનો સમાવેશ ભગવાન 

િવƧȰુના બાર મહાજનો અથવા મહાન ભƈતોમાં થાય છે. ઋિષ બƛયા પહ°લાં તેમના ȶ ૂવ½ 

જƛમમાં તેઓ ગંધવ½ હોવાથી તેઓને દ°વિષ� ગણવામાં આવે છે. 

        દ°વિષ� નારદ વેદાƛતશાĘના ìાતા અને બધી જ િવČાઓના પારંગત િવĎાન છે. 

તેઓ મહાન િવĎાન તપƨવી અને ̈ěતેજ સંપđ ઋિષ છે. વળ� સંિધ, િવ˴હ, યાન, આસન, 

Ďૈધીભાવ, અને સમા̒ય રાજનીિતના આ છ Ȥુણોના Ĥણકાર, Ȼુć અને સંગીતકળામાં િનȶુણ 

છે. 

         આ Ȥુણો ઉપરાંત બીĤ સҪકડો Ȥુણોથી Ȼુƈત મનનશીલ, કા�ƛતમાન, ચƛ̃ Ȑવા 

Ⱥુખવાળા મહાતેજƨવી નારદ એકવાર ƨવેƍછાએ મહારાજ Ȼુ િધ�Ƨઠરની રાજસભામાં ઉપ�ƨથત 

થયા. દ°વિષ� નારદને જોઇને Ȼુ િધ�Ƨઠર° પોતાના ભાઇઓ સ�હત ̆ેમȶ ૂવ½ક આવકાર આƜયો, 

ઉપરાંત તેમને મȴુપક½  તથાલ અƋય½ વગેર° આપીને તેમȵું  ȶ ૂજન કȻુ ¿. Ȼુિધ�Ƨઠરની ȶ ૂĤ તથા 

િવનયથી મહિષ� નારદ અƗયંત ̆સđ થયા. Ɨયારબાદ દ°વિષ� નારદ° Ȼુ િધ�Ƨઠરને તેમની 

�હતકામના કરતાં ધમ½, અથ½ અને કામ સંબં િધત ક°ટલીક બાબતો ȶ ૂછ�, Ȑમાં નારદĥȵું  ìાન, 
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ȳૂરંદ°િશતા, રાજનીિતȵું  ìાન,, માણસના મનનો әડો અƟયાસ ƥયƈત થાય છે. તે ̆ĕો નીચે 

̆માણે છે. 

 મહારાજ Ȣુ�ƛતનƛદન ! Ƀું તમાȿું ધન તમારા યì, દાન, ȢુȬુƠબ-રëણ વગેર°ના 

િનવા½હમાં ȶ ૂ ȿું પડ°લ છે ને? રાજȵ્ તમાȿું મન તો ધમ½માં રહ° છે ને? સાંસા�રક 

Ʌ ુખોની ઇƍછાȵુસાર ̆ા�Ɯત થાય છે ને? સાંસા�રક બાધાઓથી ˴ƨત તો નથી થȱ ું  

ને? 

 મહારાજ ! ̈ાěણ, ëિ́ય, વૈƦય, તથા Ƀ ૂ -̃ આ ચાર°ય વણҴ ̆Ɨયે આપના 

મહા̆તાપી Ȣુȿુ વગેર°  ȶ ૂવ½જોએ ધમ½ તથા અથ½થી Ȼુƈત Ȑ મહાન ઉદારતા અને 

પëપાતર�હતતા રાખી છે તેનેત  તમે Ĥળવા રાƉȻું  છે ને? આપ અથ½ Ďારા 

ધમ½ને, ધમ½ Ďારા અથ½ને અથવા સાંસા�રક િવષયોની આસ�ƈતને લીધે કામ Ďારા 

ધમ½ અને અથ½ને પી�ડત તો કરતા નથી ને? કારણ ક° ધમ½, અથ½ તથા કામ આ 

́ણેય ȶુȿુષાથҴ પરƨપર બાિધત ન થાય તે જ ઉđિતȵું  Ⱥ ૂળ છે.1  રાĤȵું  એ 

કત½ƥય છે ક° તે પોતાની તીǛણ ȸુ�ćથી સમયને ઓળખીને ધમ½, અથ½ અને કામȵું  

િવભાજન કર�ને ̆Ĥના કƣયાણમાં તƗપર રહ°. 

 હ° રાજȵ ્ ! Ƀુ ંતમે પોતાના ƥયાƉયાનશ�ƈત, ̆ગƣભતા, તક½Ȣુશળતા, ȹ ૂતકાળની 

ƨȺ ૃ િત, ભિવƧયકાળ પર ̃�Ƨટ તથા નીિતનૈȶુƖય Ȑવા રાજો�ચત છ Ȥુણો Ďારા 

મƛ́, ઔષધ, ઇƛ̃Ĥલ, સામ, દામ, દંડ, ભેદ, Ȑવા સાત િવષયોȵું  પોતાના 

અને શʛુના બળાબળȵું   તથા દ°શ, ȳુગ½, રથ, રથ, હાથી, ઘોડા, યોćા, અિધકાર�, 

અƛતઃȶુર, અđ, ગણના, શાĘ, લેƉય, ધન અને બળ Ȑવી ચૌદ વƨȱ ુઓȵું  

બરાબર િનર�ëણ કરો છો ને? 

 તમારા રાԌયની સાત ̆Ȣૃિતઓ ƨવામી, મં́ી, િમ́, કોષ, રાƧ˼, ȳુગ½, તથા સોȵ ુ 

માં કોઇ ĭટ તો નથી ને? તેઓ શʛુઓ સાથે મળ� ગયા તો નથી ને? તેઓ 

શʛુઓ સાથે મળ� ગયા તો નથી ને? તમારા રાԌયમાં ધિનક લોકો, માન 

ધરાવનારા લોકો, ƥયસનોમાં Ȯૂબી ગયા તો નથી ને?  
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 મહારાજ તમે કસમયે િન̃ાને વશ તો થઇ જતા નથી ને? યોƊય સમયે ઊઠ� 

Ĥઓ છો ને? ̈ાě ȺુɆ ૂત½માં ઊઠ�ને તમે આવƦયક કત½ƥય અને ƨવ�હતનો િવચાર 

કરો છો ને?2  

 રાƧ˼�હતનાં કાયҴમાં તમારા રાԌયનાં મȩૂર અને ̒મĥવી ખેȮૂતો વગેર° 

તમારાથી અìાત તો નથી ને? તમે તેમની ȶ ૂ ર� સાર સંભાળ તો રાખો છો ને? 

મહારાજ ! હંમેશાં યાદ રાખો ક° રાƧ˼ના ઉƗથાનમાં અને ̆Ĥના મહાન 

અƟȻુદયમાં તે બધાનો ƨનેહȶણૂ½ સહયોગ જ કારણȹ ૂત છે. 

 હ° રાĤ! તમારા રાԌયમાં Ȑ િશëકોની િનȻુ �ƈત થાય છે તે ધમ½, નીિત અને 

સંȶ ૂણ½ શાĘના િવĎાન હોય છે ને? કારણ ક° િવĎાન િશëક જ રાજȢુમારો, યોćાઓ 

અને ̆Ĥને ઉ�ચત િશëણ આપી શક° છે. મહારાજ ! તમે હĤર Ⱥ ૂખા½ઓને બદલે 

એક પં�ડતને ખર�દવાનો ̆યƗન કરો. કારણ ક° િવĎાન જ અથ½સંકટના સમયે 

મહાન કƣયાણ કરવામાં સમથ½ હોય છે. 

મહાભારતમાં Ȼુ િધ�Ƨઠર સાથેના નારદĥના આ ̆કારના સંવાદના અનેક Ʀલોકો 

̆ાƜત થાય છે. પરંȱ ુ  િવƨતાર ભયથી ક°ટલાક Ʀલોકોનો ભાવાȵ ુવાદ જ અહӄ ઉć ªત 

કયҴ છે. પરંȱ ુ  આ સંવાદ પરથી નારદĥની અમાપ િવĎĂાનાં દશ½ન થાય છે. તેમણે 

Ȑ ̆ĕો ȶ ૂછÇા છે, તે બાબતોની કાળĥ જો સાશક Ďારા રાખવામાં આવે તો તેની 

̆Ĥ િનિĔ�ત જ રહ° છે. 

નારદĥએ કર°લાં મહાન કાયҴ તરફ નજર કર�એ તો તેમણે ȹ ૃȤુકƛયા લǛમીના 

િવવાહ ભગવાન િવƧȰુ સાથે કરાƥયાં હતા.ં ઇƛ̃ને સમĤવીને ઉવ½શી-ȶુĮરવાનો 

પ�રણય કરાƥયો, વાƣમી�કને રામાયણ લખવાની ̆ેરણા આપી. મહિષ� ƥયાસ પાસે 

ભાગવતની રચના કરાવી. ̆હલાદ અને ʞ ુવને ઉપદ°શથી મહાન ભƈત બનાƥયા. 

ȸ ૃહƨપિત અને Ƀુકદ°વને ઉપદ°શ આƜયો. નારદĥને ભગવાને ̒ીમȳ્ ભગવĄીતામાં 

પોતાની િવȹ ૂ િત ગણાƥયા છે.3 

    દ°વિષ� નારદના અ�Ďતીય ˴ƛથોમાં ‘નારદ પાંચરા ’́, ‘નારદ ભ�ƈતɅ ૂ ’́, 

‘નારદ મહાȶુરાણ’, ‘ȸ ૃહđારદ�ય ઉપȶુરાણ’, ‘નારદ-પ�ર̑ાજકોપિનષȳ્’, ‘ નારદ�ય 

િશëા’ છે. ȶુરાણોમાં ઉƣલેખો ̆ાƜત થાય છે તે ̆માણે ԌયેƧઠ મ�હનાની ȢૃƧણ પëની 
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�Ďતીયા એ નારદ જયંિત મનાવવામાં આવે છે. ભારતમાં અનેક જƊયાએ નારદ 

જયંિત પ́કાર �દન તર�ક° ઉજવાય છે. જો ક° િવિવધ ̆ાંતોમાં તેની તાર�ખ અલગ 

અલગ હોય છે. ભારતમાં 19 મે 2019 રોજ નારદ જયંિતની ઉજવણી કરવામાં આવી 

હતી. સંદ°શ પહҭચાડવામા,ં જĮર પડÈે માગ½દશ½ક બનવામંા,ં અȵુભવìાનમાં તથા 

વીણાના સંગીત અને નારાયણ ƨમરણ સાથે સમાધાનકારક િનણ½યો લેવામાં તેમની 

̆િતભા અને Ȣુશા˴ ȸુ�ć અ�Ďતીય હતા.ં તેથી જ તો દ°વો, દાનવો બધાના િ̆ય તો 

હતા જ પરંȱ ુ  આȴુ િનક સમયમાં કિવઓ, લેખકો, પ́કારો, સંવાદદાતાઓ બધાય 

માટ° માગ½દશ½ક, Ȥુȿુ, ̆ેરણાદાયી અને િ̆ય બની રĜા છે. આવા દ°વિષ� નારદ ક° 

Ȑમની વાતને કોઇ રદ- ના કર� શક° તેમના ચરણોમાં કો�ટ કો�ટ વંદન.     

    

સંદભ½ઃ 

1. किæचदथȶन वा धम[ धमȶणाथ[मथाͪप वा। 

उभौ वा ĤीǓतसारेण न कामेन Ĥबाधसे।।  महाभारते सभापव[ 5-19. 
2. किæचɮ Ǔनġावशं नैͪ ष किÍचत ्  काले ͪवबुÚयसे। 

किÍचÍचापरराğेषु ͬचÛतयèयथ[मथ[ͪवत ् ।। महाभारते सभापव[ 5-29. 
3. अæव×थः सव[वृ¢ाणां देवͪष[णां च नारदः। Įीमɮभगवɮगीता 10-26. 
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;DFH ;]WFZS VF\A[0SZ 
0F[PDF,FA[G 0LPUFDLT 

VF8"; SM,[H4;T,F;6FP 
 

 cc5C[,F\  lJRFZ  AFNDF\ ;\RFZ cc V[ plST  VG];FZ AFAF ;FC[A VF\A[0SZ[ H],F.4!)Z$DF\  
cAlCQS'T lCTSFlZ6L ;EFc GFDGL ;\:YF TZOYL Nl,TMV[ :JFT\+I VF\NM,GGF zLU6[X SIF"  H[ 
c:JFlEDFG4:JFJ,\AG VG[ VFtDMwJFZc l+v;}+ 5Z VFWFlZT CT]\P 
 NZ[S 5MTFGM pwWFZ HFT[ H SZJM HM.V[4V[ H AFAF ;FC[AGF VF\NM,GG]\ 5|F6;}+ CT]\PHIFZ[ 
SM. ;DFH 5MTFGF pwWFZ DT:JFT\+I VG[ VlWSFZ DF8[ p<,[B SZ[ K[4tIFZ[ H V[GL 5|UlT YFI K[P 

• lCgN] ;DFHDF\ ZC[JFGL SMlXX o 

lCgN] ;DFHGM ;]WFZM SZJM V[ VF\A[0SZG[ DFgI CT]\P lCgN] ;DFHDF\ 5ZLJT"G ,FJL  5MTFGF 
;DFHG]\ lCT4ptSQF" VG[ pgGlT SZJL V[ H V[DG]\ 5|YD wI[I CT]\PV[8,F DF8[ V[D6[ DCF0GF DFR" 
!)Z*DF\4 5MTFGF ;DFHGF DFGJLI VlWSFZM :YFl5T SZJF DF8[ DFGJLI :JFT\+ I]wW K[0I]\P 

lCgN]:TFGDF\ GJ;DFH TYF GJEFZTGF lGDF"6GL DFU6L SZJF DF8[ DCF0 5lZQFNG]\ VFIMHG 
SZJFDF\ VFjI]\ CT]\P V[ 5lZQFNDF\ VF\A[0SZ[ B}A H WFZNFZ EFQF6 SI]"P V[DGF ;DFHG[ V[D6[ H6FjI]\P 
cc;ZSFZ H[ VF5X[ V[ H ,[J]\4 H[ SC[ V[ H ;F\E/J]\4 H[JL ZLT[ ZFB[ T[JL ZLT[ ZC[J]\4 V[JL U],FDL EFJGF 
tIHL NMP TDFZF DG 5Z H[ UF\056 EIF" VlGQ8 lJRFZMGM D[, HFDL UIM K[P V[ WM.G[ ;FO 
SZMPVF56[ ;ZSFZL ;\:YFDF\ 5|J[X SZJM HM.V[P p\RGLRGF E[NEFJMG[ lT,F\Hl, VF5MP5}J"HMGL CFDF\ 
CF D[/JJFG]\ KM0L NMP ;C]\ H}G]\ V[ ;MG]\ SC[XM TM GJM ;]WFZM SIFZ[I GCL\ YFIPcc 

AFAF ;FC[A[ 5lZQFNGL ;DFl%T AFN p5N[X VF%IMPcc TD[ TDFZL HFTG[ V:5'xI  G DFGXMP 
3ZDF\ :JrKTF ZFBM ;J6" lCgN] :+LVM 5C[Z[ K[ V[JM 5C[ZJ[X 5C[ZM4 ;F<,M OF8[,M S[D G CMI45Z\T] V[ 
:JrK CMJM HM.V[PTD[ V[ AFAT[ lJRFZM S[4 TDFZL S}B[ HgD ,[JMV[ 5F5 U6FI VG[ ALHFGL S}B[ HgD 
,[JM V[ 5]̂ I U6FIP TD[ V[JL 5|lT7F SZM S[ VD[ V[JL S,\lST CF,TDF\ EFlJ HLJG GCL\ HLJLV[Pcc 

• lCgN] ;DFHGL 5]G" ZRGFGL DF\U o 

VF\A[0SZGM ~BvZJ{IM V[JM CTM S[4 ;J6" lCgN]VM ;FY[ V:5'xIMGL ;FDFHLS4ZFHSLI VG[ 
VFlY"S 1F[+DF\ ;DFGTF D/[P AFAF ;FC[A[ VFU/ SCI]\ cclCgN] WD"G]\ SYG K[ S[ TDFD DFGJM .xJZGF\  
H H]NF\vH]NF\ ~5M K[PtIF\ p\RGLRGM SM. E[N GYL SZL XST]\P ;DTFG]\ ;FD|FHI :YF5JF DF8[ VFGFYL 
ALHM SM. VFWFZ XMWJM D]xS[, K[PX]lwW ;\U9G VF\NM,G lJQF[  V[J]\ DFGJ]\ K[ S[ lCgN] ,MSMV[ 
VFHSF, X]lwW SZJFG[ AN,[ ;\U9GGL JW] H~Z K[P 

 AFAF ;FC[A[ V[DGF ;DFHG[ H6FjI]\ K[ S[4 cclE1FFgG\ N[lC SCLG[ VlWSFZ D[/JL GYL 
XSFTFPTDFZ[ TDF~ T[H 5|U8FJJ]\ HM.V[P Al,NFG ASZFG]\ V5FI K[Pl;\CG]\ GCL\Pcc 

V:5'xITFG[ SFZ6[ ZFQ8=GL CFlG Y. K[P4V[J]\ :5Q8 SZTL JBT[ V[D6[ SCI]\ PV:5'xITF V[S 
U],FDL K[P U],FDL VG[ WD" V[S ;FY[ GEL G XS[PV:5'xITFG[ SFZ6[ S[J/ V:5'xIMGL H CFlG Y. 
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K[PV[J]\ GYLPV[DGL ;FY[ ;J6M" T[DH N[XGL 56 VG[SU6L CFlG Y. K[P 
• DCFG ZFQ8=EST o 

AFAF ;FC[A lCgN] ;DFHDF\ HLJG jIlTT SZTL J[/FV[ HFT[ VG[S IFTGFVM ;CG SZL   CTL4 
V[D KTF\I lCgN] ;DFHDF\ 5lZJT"G ,FJJFGL CHLI 5|A/ .rKF CTLP V[DGL ZFQ8=ElST 56 V[ H 
ZLT[ ptS'Q8 VG[ VlEHFT CTLP 

GJ[dAZ !)#_GF ZMH ,\0GDF\ UM/D[HL 5lZQFN AM,FJF. V[ 5lZQFNDF\ SF\U|[;GF 5|lTlGlW 
GCMTFPVgI ALHF 51FM VG[ ;\:YFVMGF 5|lTlGlWVMV[ EFU ,LWM CTMP V[ JBT[ AFAF ;FC[A[ V[ 
5}Z[5]ZL ZLT[ HF6L ,LW]\ CT]\ S[4 V[DGF VG]EJ4;DI;}RSTF VG[ lGEL"STF JU[Z[ U]6JtTF VG[ 
ZFQ8=ElST VG[ ZFQ8=JFNL lJRFZWFZF 5|U8 SZJFGM VF H  ;DI K[4 5MTFGF HLJGDF\ VF H V[S DM8M 
DMSM K[PVG[ 5MTFGF HLJGSFIM" DF8[ SZJM HM.V[P 

0MPVF\A[0SZ[ UM/D[HL 5lZQFNG[ ;FNZ lGJ[NG SZLG[ XaNMDF\ lJG\TL SZL S[ V:5'xI ;DFHG[ 
c5|Ml8:8\8 lCgN]c c4GMG SgOMlD":8 lCgN]c VYJF TM VJ6" lCgN] V[J]\ VlENFG VF5JFDF\ VFJ[P 5|:T]T 
lGJ[NG AFAF ;FC[AGF DG 5Z lJNFZS 5|SFX O[\S[ K[P 

0MPVF\A[0SZ[ H[ p5N[X VF%IM V[ S[J/ Nl,T A\W] H GCL\ A,S[ ;D:T EFZTLI lXl1FT A\W] 
5|FwIF5S wIFGDF\ ZFBLG[ VFDZ6GM 5|IF; SZ[4 EFZTGF ;FRF pwWFZGM DFU" V[ H K[ H[D6[ AFAF 
;FC[AG[ N[JtI 5N 5Z VF~- SIF" V[ Nl,T ;DFHG[ ;\AMWG SZTF\ V[D6[ SCI]\ cc :T]lT5}ZS V,\SFZL 
EFQFF wJFZF TD[ TDFZF H[JF DF6;G[ V[S DFGJLDF\YL .xJZ AGFJL NLWM K[PTDFZL VF EFJFGFVM 
TDFZF lCT DF8[ lJnFTS K[P.xJZ AGFJJM VG[ TDFZF pwWFZGM AMH V[GL 5Z WS[,JM V[ EFJGF 
TDG[ ST"jIrI]T SZ[ K[P 

• WDF"\TZGL WMQF6Fo 

5lZQFNDF\ EFQF6 VF5TL J[/FV[ AFAF ;FC[A[ SCI]\ cc VF56F DFGJTFJFNL ;Z/ VlWSFZ 
D[/JJF DF8[ lCgN] ;DFHDF\  ;DFG :TZ D[/JJF DF8[G]\ VF56]\ VF\NM,G lGQO/ UI]\ K[PV[ VF\NM,GDF\ 
jIlTT SZJFDF\ VFJ[,M zD4SF/ VG[ WG lGZY"S AGL UIF K[PH[ WD" VF56G[ ;DFG :TZ VF5X[4 
;DFG VlWSFZ VF5X[ VG[ VF56L ;FY[ plRT ZLT[ JTF"J SZX[4 V[JF SM. ALHF WD"DF\ 5|J[X SZLV[ 
V[J]\ TDG[ GYL ,FUT]\ m 

VFBZ[ AFAF ;FC[A[ SCI]\4cc V[8,[ HM V:5'xIMG]\ WDF"gTZ SZJ]\ CX[ TM V[ N[XlCTGL N=lQ8V[ 
XLB WD"DF\ 5|J[X SZ[P C]\ V[J]\ DFG]\ K]\ S[4 C]\ lCgN] ;DFH DF8[ S[8,[S V\X[ HJFANFZ K]\4 V[8,[ V[ DFU" D[\ 
DFgI ZFbIM K[cc VF ;A\WDF\ OZL V[S JFZ V[D6[ SCI]\4ccHM DFZF DGDF\ wJ[QF CMT TM4 HM AN,M ,[JFGL 
EFJGF CMT TM D[\ 5F\R JQF"GL V\NZ H N[XG]\ GFDMlGXFG lD8FJL NLW]\ CMTPccVF JRG V[ DCFG VG[ 
z[Q9 EFZT5]+G]\ K[4 V[ wIFGDF\ ZFBJ]\ HM.V[P 

• AM£ WD"GL NL1FFo 

AFAF ;FC[A[ AM£ WD"GL 5|lTQ9F ;\EF/JFGL DM8L HJFANFZL ;FY[ AM£ WD"GL NL1FF ,LWLP 
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AFAF;FC[AG[ ;C]YL DCFG WDF"gTZ SZGFZF DCFG WD"G[TFGL C[l;ITYL UF{ZJFlgJT SZJFDF \ 
VFjIFP5lZQFNDF\ Z_ GJ[dAZGF ZMH cI]£ VG[ SF," DFS;"clJQFI 5Z AFAF;FC[AG]\ V;ZSFZS lJRFZ 
5|JT"S jIFbIFG YI]\PV[DGF jIFbIFGDF\ V[D6[ SCI]\ S[4cc AM£ VG[ DFS";G]\ wI[I V[S H CT]\PBF; SZLG[ 
lD<FST H N]oBG]\ D}/ K[PV[GL 5lZ6lT K,4N]oB  VG[ U],FDLDF\ YFI K[PA]£G[ N]oBGM GFX SZJM 
CTMPA]£sN]oBf XaNGM VY" lD<ST H6FJTF CTFPV[8,[ ;\5lT  DF8[ h30M SZJFGL H~ZT GYL4V[J]\ 
A]£G]\ SYG CT]\P 

HM S[ V[DGF pN[xI ;FwI SZJFGF DFUM" H]NFvH]NF K[PDFS";GM DFU" lC\;F VG[ TFGFXFCL 5Z 
VlWlQ9T K[P A]£GM DFU" VGtIFRFZ VG[ ,MSXFCL K[P 

VF56[ V[ wIFGDF\ ZFBJ]\ HM.V[ S[ AFAF ;FC[A[ lCgN] WD" lJ~wW lJN=MC SIF"4V[D6[ HFT[ 
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ZFQ8=GL Vl:DTFG[ SIFZ[I N]oB  GCMT]\ 5CM\RF0I]\P 
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  ઇƨલામ ધમ½ સાથે સંકળાયેલ રોĤȵું મહƗવ 

પરમાર ȢૃપલȢુમાર� વી. 

બી.એ.સેમ.-૬(Ȥુજરાતી) 
 
     આજથી લગભગ ૧૪૫૦ વષ½ પહ°લા એટલે ક° ઈ.સ.૫૭૦ માં મïામાં મહોƠમદ 

અƞȳુલા અને અમીનાની Ȣુખે એક બાળકનો જƛમ થયો હતો.આ બાળકની Әમર ૪૦ વષ½ની 

થઇ Ɨયાર° તેમને દµવી આકાશવાણી થઇ ક° તેઓ પયંગબર છે.તેઓ પોતાના બɆુ મહƗવȶ ૂણ½ 

સંદ°શો આપી માનવીને સીધા અને સાચા રƨતા તરફ દોરવાના છે.  એɂું  અƣલાહȵુ ંફરમાન 

અƣલાહના ના મહĂવના ફ�રƨતા Ȑ̈ઇલ લઇ આƥયા. સમય જતા સમ˴ Ȣુરાન ઈĖર° 

તેમના ĳદયમાં ƨથાપીત કȻુ ¿ અને એક નવા ધમ½ની ƨથાપના થઇ. 

     આ નવા ધમ½ની ƨથાપના એટલે Ȣુરાન. Ȣુરાન Ďારા ઈĖર° પયંગબર સાહ°બને માનવીના 

ધાિમ�ક વત½નના નીિત-િનયમો શીખƥયા Ȑ તેઓએ િવિવધ માનવીઓને પહҭચાડÈા અને 

સમĤƥયા.Ȣુરાનના આ ȺુƉય આદ°શો ̆માણે એક ઈĖર પર ̒ƚધા રાખી મહƠમદને ઈĖરના 

પયંગબર સમĥ ચાલનાર માણસને  ઈમાનવાળા માણસ અથવા તો બીĤ શƞદોમાં 

Ⱥુસલમાન તર�ક° ઓળખવા એવો દµવી આદ°શ પયંગબર સાહ°બે Ȣુરાનના માƚયમ Ďારા 

આƜયો. 

     સૌ̆થમ મહƠમદ પયંગબર સાહ°બના પોતાના જ સગા સબંધીઓ િવરોધ કરવા લાƊયા 

અને  સમય જતાં ઇƨલામના ૫ ȺુƉય આદ°શો ઇƨલામ ધમ½ તર�ક° ƨવીકારવા સૌના મનથી 

̒ƚધા થઇ.આ આદ°શોમાં એક ȺુƉય આદ°શ છે ઇƨલામ ધમ½ના ક°લેƛડરમા ંરમĤન મ�હનો 

આવે છે. આ સમ˴ આખા મ�હના દરƠયાન ઉપવાસ કરવામાં આવે છે Ȑને રોĤ કરવામાં 

કહ°વામાં  આવે છે. આપણા ̆દ°શમાં આ રમĤન માસ ઇƨલામ ધમ½ના અȵુયાયીઓ ȣુબ 

̒ƚધાȶ ૂવ½ક અને Ȣુરાનના િનયમો અȵુસાર ઉજવે છે.      

     રમĤનȵુ પાલન કરનાર ઇƨલામના અȵુઆયીઓ િનયમ ̆માણે ચા-નાƨતો કર° છે.Ȑને 

અરબી ભાષામાં ‘સેહર�’ કહ°વામાં આવે છે.સવારમાં ‘સેહર�’ નો સમય ȶ ૂ રો થાય તે પછ� Ȑ 

સમય શĮ થાય તેને ‘રોĤ’ કહ°વામાં આવે છે. રોĤ એટલે ખાવા-પીવાȵું  બંધ કરવામાં આવે 

છે અને ખરાબ િવચારો અને ખરાબ કામકાજ બંધ કરવામાં આવે છે અને આખો �દવસ 

‘રોજદાર’ (રોȩુ રાખનાર) ƥય�ƈત એક અથવા બીĥ ર�તે અƣલાહના Ɇુકમȵું  પાલન કરતા 

કરતા અƣલાહના આશીવા½દ ̆ાƜત કરવા તપ-ભ�કત અને ̆ાથ½ના કર° છે. 
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    ગઢવાડાના મયા½�દત િવƨતારમાં Ԍયાં Ԍયાં માણસો રોĤ કરતા હોય છે Ɨયાં Ɨયાં ȣ ુબ 

શાંિતવાį અને સા�Ɨવક વાતાવરણ સĤ½ય છે. અશાંિત અને �હ�સાȵ ુ ̆માણ  નહ�વત જોવા 

મળે છે. ‘રોȩુ’ કરɂું  ફરĥયાત છે. Ȑ Ęી અને ȶુȿુષ ૧૨ વષ½ના થાય Ɨયાર° તેમના માટ° 

રોĤ કરવા ફરĥયાત છે. આ રમĤન મ�હનામા ંȶુȿુષો મ�ƨજદોમાં જઈ �દવસમાં ૫ વાર 

નમાજ પઢ° છે, Ȣુરાનȵું  વાંચન કર° છે અને ગર�બોને મદદ કરવા માટ° તમામ તૈયાર રહ° છે. 

જયાર° સાંજ પડ° Ɨયાર° રોĤ રાખનાર તમામ ƥય�ƈતઓ માં ȣ ુબ ̒ƚધા હોય છે. અને 

Ʌ ૂયા½ƨતની થોડ�ક ëણો બાદ રોĤ ȶ ૂ રા કર� ‘ઇફતાર’ કરવામાં આવે છે.Ʌુયા½ƨત પછ� લોકો 

ખાઈ-પી અને અƣલાહની ઇબાદત માં મશȤુલ થઇ Ĥય છે. મ�ƨજદોમાં ȶુ ȿુષો રમĤનની 

ખાસ નમાજ ‘તરાબી’ પઢ° છે. આમ આ સમ˴ રમĤન માસ દરƠયાન ̒ધાįઓ Ďારા ભાર°  

અને કઠ�ન તપ કરવામાં આવે છે. જો ક° છેƣલા ́ણ વષ½થી આ રમĤન મ�હનો Ȑઠ 

મ�હનામાં આવે છે. આથી રોĤ રાખનાર ƥય�ƈતને તરસની પણ ȺુƦક°લી સહન કરવી પડ° છે.  

Ȑઠ મ�હનાની સખત ગરમીમાં પાણી વગર આખો �દવસ કાઢવો ȺુƦક°લ બને છે. પરંȱ ુ  

આƨથા ધરાવતા લોકો આ ̑ત સફળ ર�તે ȶ ૂ ȿું કર° છે.જયાર° મ�હનો ȶ ૂણ½ થાય Ɨયાર° છેƣલા 

રોĤના �દવસે Ʌ ુયા½ƨત પછ� બીજના ચં̃ના દશ½ન કર�ને બીĤ �દવસે ઇદનો ઉƗસવ 

મનાવવામાં આવે છે. આ �દવસે દર°ક ગામમાં ઇદની નમાજ માટ° લોકો મોટ� સંƉયામાં 

એકિ́ત થાય છે અને નમાજ અદા કયા½ પછ� તમામ લોકો ‘ઈદ Ⱥુબારક’ કહ°વા માટ° 

એકબીĤને ગળે મળે છે. આમ પિવ́ રમĤન મ�હનામા ં સતલાસણા થી શȿુ કર�ને 

ગઢવાડાની પિĖમની હદ Ʌુધી અને ઉĂર દëીણના ગઢવાડાના ગામોમાં બɆુજ આનંદનો 

માહોલ દ°ખાય છે. ઈદ Ⱥુબારક કહ°વામાં કોઈ ìાિત, ધમ½ ક° સં̆દાયની મયા½દા હોતી 

નથી.ભારતના વડા̆ધાન પણ ભારતના ̒ƚધાવાન અȵુયાઈઓની ઇદની ȣ ુશીમાં અનેક 

ર�તે ભાગીદાર બને છે અને આ ર�તે કાƦમીરથી કƛયા Ȣુમાર� Ʌ ુધી અને Ⱥુંબઈથી કલકĂા 

Ʌ ુધી રાજક�ય પëો પણ આ ȣુશીમાં સહભાગી બને છે.  

“ઘડ� ઘડ� હમર°મન લઇયો Ӕતરશાહȵું  નામ 

દાંતાના Ȯુંગર�યે શોભી રɖું છે Ⱥુકામ” 

    દાંતાથી દ�ëણમાં આવેલ પહાડોમાં લગભગ ૨૦૦ વષ½ ȶ ૂવ± એક સંત ȶુȿુષ રહ°તા હતા 

તેઓ આવા પિવ́ માસ રમĤનȵુ પાલન કર� અƣલાહની ઈબાદત કરતા. આȩુ બાȩુ 

̆દ°શમાં રહ°તા લોકો પોતાની ȺુƦક°લીઓના હાલ માટ° તેઓની પાસે જતા અને આશીવા½દ 

મેળવતા એવી માƛયતા છે ક° દાંતા રાԌયના રાજવી̒ી તેઓને મળવા ગયા અને તે સમયે 
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એવો ચમƗકાર થયો ક° આ સંત ȶુȿુષની આસપાસȵુ વાતાવરણ ȣુƦȸુદાર અĂરથી મહ°ક� 

ઉઠȾુ.ં Ɨયારથી આ સંત ȶુȿુષને બધા ‘Ӕતરશાહવલી’ એટલે ક° તે મહાƗમા ક° Ȑમની 

આસપાસ તેમના તપથી સરસ ȣુƦȸુ ફ°લાય છે. આથી આ સંત ȶુȿુષની ̒ ƚધાįઓ Ďારા Ɨયાં 

સરસ ‘દરગાહ’ એટલે ક° સમાિધ બનાવી છે અને આȐ પણ Ɨયાં ȳૂરȳૂરથી ƚ̒ધાįઓ આવી 

પોતે માનેલી માનતા ȶ ૂ ર� કર° છે અને એ સંત ȶુȿુષની દરગાહના દશ½ન કર° છે. 

     સતલાસણાથી ૧૦ ક�.મી.પિĖમે આવેલ ભાɀસુણા ગામમાં આવી એક બીĥ દરગાહ 

છે.Ԍયાં આજથી ૪૦ વષ½ પહ°લા અƣલાહના એક મહાન સંત ની સમાિધ બની છે. તેઓ 

ભાɀસુણાના વતની હતા અને લગભગ ૮૪ વષ½ની વયે તેમને જđત નસીબથઈ હતી. 

ગઢવાડાના ક°ટલાંક Әમરલાયક Ęી-ȶુȿુષોએ તેમના દશ½ન કયા¿ છે અને તેમની સાથેનો 

સƗસંગ અȵુભƥયો છે. દરવષ± ઇƨલામના ક°લેƛડરના ‘સફર’ મ�હનાની પાંચમી અને છþી 

તાર�ખે ‘ઉસ½’ થાય છે. તેમાં તમનામાં ƚ̒ધા ધરાવતા લોકો ȣ ૂબ જ આƨથા થી આવે છે. Ȥુȿુ 

ભ�ƈતમાં આ બે �દવસ િવતાવે છે. આȐ પણ આ પિવ́ સંતની દરગાહ સતત Ĥ˴ત જોવા 

મળે છે. િવિવધ સં̆દાયના લોકો માનવ̆ેમ ના િસƚધાંત પર Ȥુȿુ ભ�ƈતનો અȵુભવ કર° છે. 

    Әઝાથી લગભગ ૧૦-૧૨ ક�.મી. દ�ëણમાં મહ°સાણા હાઇવે પર ઉનાવા નામȵું  ગામ 

આવેલ છે Ɨયાં વષҴ ȶ ૂવ± જđતવાસ થયેલ મીરાં સઈદ અલી સાહ°બની દરગાહ છે. આ 

દરગાહ માં એક ખાસ બાબત છે ક° Ȑ માણસમાં ȹ ૂત-̆ેતની છાયા હોય અને માનિસક ર�તે 

અ�ƨથર થઇ ગયેલ હોય તો Ɨયાં અȺુક સમય Ʌુધી રહ°વાથી ȹ ૂ ત ભાગી Ĥય છે અને માણસ 

ƨવƨથ થઇ Ĥય છે. આ ઉપરાંત તેમના આશીવા½દથી રોગીઓના રોગ પણ મટ� Ĥય છે અને  

સાĤ  થઇ Ĥય છે. ȺુƦક°લીઓમાં તેમને યાદ કરવામાં આવે તો તે સહાય કર° છે. એક 

પટ°લની દ�કર� એકલી યા́ાએ નીકળ� હતી અને રƨતામાં ૪ ચોર તેની ઉપર Ɇુમલો કરવા 

આƥયા તો તેને મીરાદાતારને યાદ કર� પાથ½ના કર� તો તેને મીરાં દાતાર° બચાવી લીધી.  
 

“ઉનાવે Ĥ́ા Ĥɂું ર°, Ȥુણ દાતારના ગાɂુ ર°...” 

*---------------**---------------**---------------* 
 

“ધન માલતો જોઇતો નથી પૈસાનો નથી પાર ર°... 

ȥુઘર�યાળો એક દ�કરો માંȤુ, દાતારને દરબાર” 

*---------------**---------------**---------------* 
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“નથી ગાȻુ કોઇ ȱ ુર� તરગાળે,નથી ગાȻુ કોઇ ગાય ચરાયે....” 

*---------------**---------------**---------------* 

 

“ȶ ૂĤં પટ°લની �દકર� ગાવે દાતારને દરબાર” 

*---------------**---------------**---------------* 

  

 આ ગીત ગાનાર ȶ ૂંĤ પટ°લ �દકર�ને મા�લક° સરસ ȥુઘર�યાળો �દકરો આƜયોને 

એમની આશા ȶુર� કર�.  
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મહાવડ ગઢનો ઇિતહાસ 
5,S 58[, 

ALPV[P;[DP& 
મહાવડ ગઢ ઇિતહાસ અȺુƣય ȳુલ½ભ, શૈય½, સાહસ, િવરતા, ક°સર�યા, સતીƗવ, સાȴ ુસંતો, 

ઋિષȺુિનઓનો અરવƣલી Ȯુંગરની , �હમાલયની, કƦમીર થી કƛયાȢુમાર� ની ગીર�માળા 

કંદરાઓ Ȑ ભારતીય સમાજ મોહ°-જો-દડો, હડƜપા �હƛȳુ સંƨĴિતની ગાથા Ȑની પાળ�યા Ȑના 

પાપા Ȑના વેદો શાĘો ȶુરાણો અશĘ – સશĘ આȐ પણ સંĥવની ȸુüીના પેઠ° અકબધં છે.  

મહાવડ ગઢ મહƗવ સમજ Ȑ જોવાલાયક ƨથળ �ગરનાર� બાવા નરસંગ ભારતની ȴ ુણી 

મેરાપાની ભાંખર� અને Ĥલબાઇ ગાઠં અને પાણી માટ° વાવ Ԍયા ં વાવની ગોખ- રાજ 

રાȐĖર�, ચૌહાણ રાજȶુત Ȣુળ દરબાર ગઢ, બાલેચા દરબાર રાજકના ગાદ�ના Ȣુળદ°વી 

ચȺુંડા આશાȶુરા છે. તથા ઇƧટદ°વતા કાળભૈરવદાદા મદં�ર છે. ȢુલેĖર મહાદ°વ દાદા મદં�ર 

છે. મહાવલશાપીર બાȶુની દરગાહ°શર�ફ પણ છે. દરબાર ગઢ મહાવડ ગઢ મેઇન દરવાȐ 

હાથી પગ પƘથર ઉપર છે. રાજમાગ½ પર તેમના નĥક કાળવણીયાનો ભાંખરો, ȳુધેĖર�નો 

Ȯુગંર છે.  

તે સમય ઢ°બર તળાવ રાજƨથાન થી સƗયવતી Ȑ હાલ ઢ°લાવીર, ઇĖર�યા મહાદ°વ, પણ 

મ�ંદર છે. તારંગાનો ભાંખરો , તારણ-ધારણ માતાનો Ȯુંગર છે. ȑન અĥતનાથ ભગવાનȵુ ં

મ�ંદર પણ છે. માણેકનાથ બાવĥȵુ ં મ�ંદર પણ છે. Ȑ અિત મહƗવȵુ ં ƨથાન ધરાવે છે. 

ӕબાઘાટા Ӕબાĥ માતાȵ ુ ં શ�ƈત પીઠ મ�ંદર આવેɀુ ં છે. વષ½ ગંગા નદ�, ɀુણી નદ� 

Ӕબાĥમાȵુ ંƨથાન છે. તે જ નદ� પર છે. ઠાકોર – ડાકોર નારસંગાવીર મહારાજȵુ ંમ�ંદર છે. 

તેȵ ુ ંકારણ તખતિસ�હ ઠાકોર સાહ°બ Ȑ સતીયા ȶુĮષ Ȑ ȴ ુણી ઉપાસક હતા. તેમના ધોતીયા 

પાટલીથી ગંગાજળ પાણી છેડો પલાડ� આપતા ગમે તેવી ̆Ʌુતી પીડાવાળ� બાઇને પાણી 

પાતા અને ̆Ʌુ િત થઇ જતી. બીȩુ ં મહƗવ રાજગઢ� દરબાર માથંી ʤુƗȻુ થયેલ કોઇપણ 

અ�Ɗનસંƨકાર Ɨયા ં આપવામા ં આવતા. ભાટવાસ ̆ાચીન મહાકાળ�માȵ ુ ં મ�ંદર આવેɀુ છે. 

ભીમȶુર વરસંગ તળાવ વરસંગવીર મં�દર છે. ઉમર� ȤુĮમહારાજ ȴ ુણી જળોȢુંડ આવેલ છે. 

ખાર�-બાકરાઇ જોનડો આવેલ છે. અનેક નાના મોટા ƨથાનો, મ�ંદરો, મ�ƨજદો, દરગાહ, 

ƨવામીનારાયણ મ�ંદરો, ȑન મ�ંદરો, ધાિમ�ક જોવાલાયક ƨથળો આવેલા છે.  

ચૌહાણ રાજȶ ૂતોની ઉƗપિત આȸુ પવ½ત પર આવેલ ̒ી અચલેĖર મહાદ°વ પાસે આવેલા 

“અનક Ȣુડં” માથંી થઇ હોવાની દંતકથા અને ̆ાચીન કાƥયો માથંી મા�હતી ̆ાƗપ થાય છે.  

ચૌહાણ Ȣુળના રાવĥ સાહ°બો, ȢુળȤુĮ, રાણીમગા બધા આિ̒તોના ȶુƨતકોમાપંણ ચૌહાણ 
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રાજȶ ૂતો અ�Ɗનવંશી હોવાનો ઉƣલેખ ̆ાƗપ થાય છે.  

મેપાĥએ નરસંગભારથી મહારાજના આશીવા½દથી મહાવડ ગઢની ƨથાપના કર�.  

મહાવડ ગઢ નામ એટલા માટ° પડȾુ ંક° Ɨયા ંએક મોટો વડ હોવાથી ‘મહાવડ ગઢ’ નામ પડȾુ ં

છે.  

મહાવડ ગઢમા ંરાજઘરાનાની ગાયો માવો રબાર� ચરાવતો હતો. એક �દવસ માવો રબાર� 

ગાયો ચરાવતો ચરાવતો નારસંગભારથી જોડ° Ĥય છે. માવો રબાર� નરસંગભારથી 

મહારાજને ગાયના ȳુધȵુ ંઆચમન કરવાȵુ ંકહ° છે. તેનો જવાબ આપતા નરસંગભારથી કહ° 

છે ક° Ȣુવાર� ગાયȵુ ં ȳુધ દોહ� લાવ આ સાંભર� માવો રબાર� િવચારમા ં પડ� Ĥય છે. 

નરસંગભારથીના કહ°વાથી Ȣુવાર� ગાયને માવો રબાર° દોવે છે અને તે ȳુધ આપે છે તે ȳુધȵુ ં

નરસંગભારથી મહારાજ આચમન કર° છે.  

આ ઘટનાની Ĥણ માવો રબાર� મેપાĥ મહારાજ સાહ°બની કહ° છે મેપાĥ નરસંગભારથીના 

દશ½નાથ± પધાર° છે. નરસંગભારથી મહારજ રાĤને આશીવા½દ આપી ӕખો પર જમણો હાથ 

Ⱥુકાવે છે. અને ӕખો ખોલી જોવાȵ ુ ંકહ° છે.  રાĤને દ�ધ½̃�Ƨટ ̆ાƜત થાય છે અને ઇડર 

ગઢથી લઇ અમદાવાદનો ખાન દરવાજો દ°ખાવા લાગે છે. આ જોઇ રાĤને શર�રમા ંʞુĤર� 

આવી Ĥય છે. નરસંગભારથી ફર�થી ડાબો હાથ ӕખો પર Ⱥુકાવે છે. અને રાĤને ફર� 

દ�ધ½̃�Ƨટ ̆ાƜત થતા ં ચાર° બાȩુ પચાસ માઇલ Ʌુધી દ°ખાવા લાગે છે. નરસંગભારથીના 

આશીવા½દથી તેમને આ િવƨતારȵુ ંરાજ ̆ાƜત થાય છે.  

ગઢવાડાના ગઢ તર�ક° ગણાતા માવોળગઢનો ઇિતહાસ તો ધણો િવશાળ છે Ȑȵુ ંવણ½ન થઇ 

શક° તેમ નથી . તેમ છતા ંƨȱ ુ Ɨય ̆યƗન કયҴ છે.  

માવોળ ભાગીને સતલાસણા વƨȻુ ં ȩુના માવોળ ગઢમા ં હાલ પણ ĥણ½ કોટ અને નરિસ�હ 

ભારથી ȤુĮ મહારાજȵુ ં ƨથાન તેમન ભૈરવĥȵુ ં ƨથાન માવોળપીરની દરગાહ આજ પણ 

મહƗવ ધરાવે છે. ઔ�દƦય સȺુƍય નામના ઐિતહાિસક ˴ંથ Ⱥુજબ માવોળ પડંÈા અટકના 

̈ાěણોને Ⱥુળરાજ સોલંક� તરફ� દાનમા ં અને Әઝાવી આવેલ મહ°તા અટકના પ�રવાર 

ભાણેજ દાવે �ƨથર થયા.  

આ ઘાȥુધીના કાળમા ંચૌહાણ ȳુધમલĥ એ માવોળની ગાદ� ƨથાપી રëણનો ભાર ઉપાડ� 

લીધો આ પરંપરામા ંમહ°પાĥ અને રાજ̃ાર બાકરખધંા રાજવી થયા Ȑમણે તરસંગ અને 

ઇડરના િવ˴હમા ંમહƗવનો ભાગ ભજƥયો દરબાર હ�રિસ�હĥ અને તખતિસ�હĥ Ȑવા ̆તાપી 

ȶુĮષોની આ ȹ ૂ િમ વદંનીય છે.  
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સવંત ૧૫૨૫ ની સાલમા ંӘઝાથી નીકળેલ લાલા પટ°લ Ȑ Әઝાનો માચેત ગણાય એ ખેરાɀ ુ

પાસેન લાલાવાડા ગામે થોડો સમય રહ°લા Ɨયાથંી માવોળ આƥયા અને મહ°તા ઇƍછારામની 

̆ેરણાથી મહ°તા અને લાલાવતોએ મળ� સતલાસણા ગામ વસાƥȻુ.ં Ȑ ગઢવાડાȵ ુ ંક°ƛ̃ બƛȻુ ં

કાલબર° ઇડર અને પાલનȶુરની ચડાઇઓમા ંમેવાળનો િવનાશ થયો અને ગાદ�ની ƨથાપના 

સતલાસણામા ં થઇ આમ ગઢવાડાની ગૌરવ ગાથામા ં એક બીȩુ ગામ ભાɀુસણા નામ Ȑ 

મ�ંદરોȵ ુ ંનગર બની રɖુ ંહોય અમ લાગે છે.  

ȶુરાȰુ ં િનલકંઠ મહાદ°વȵુ ંમ�ંદર તેમજ મેવાડા સમાજ ƨથાિપત િવĖકમા½ ભગવાનȵુ ંમ�ંદર, 

̆Ĥપિત સમાજ ƨથાિપત ̉ěાણી માતાĥȵુ ં મ�ંદર તેમજ ગીતાના Әડા અƟયાɅુ ƨવ. 

વલીભાઇની ƨʤુ િતમા ંતેમના પ�રવાર° બનાવેલ મકબરો �હƛȳુ Ⱥુƨલીમ એકતાની ઝાખંી કરાવે 

છે. ગઢવાડાના દર°ક ગામે ȑન મ�ંદરોએ સંƨĴિતનો િવકાસ કયҴ છે. ગઢવાડાના ગૌરવ સમાન 

ક°ળવણી મંડળ સંચાલીત ક°.એમ.કોઠાર� હાઇƨȢુલ અરિવ�દભાઇ પટ°લની તપĔયા½ના 

ફળƨવĮપે સંƨĴિતના િવહારȵુ ંવટʫુë બƛȻુ ં છે. અને સમ˴ ગઢવાડા માટ° આશીવા½દ Įપ 

ĥવનધારા હો�ƨપટલ આવેલી છે.  

અȸુ½દા માતાȵ ુ ં મ�ંદર સતલાસણામા ં ચોƈડ� પાસે આવેɀુ ં છે તેની આȩુબાȩુ સોસાયટ� , 

ખેતરો વગેર° આવેɀુ ંછે.  

અȸુ½દા માતાના મ�ંદરમા ં̒ાવણનો મેળો ભરાય છે. ̒ાવણ મ�હનાના સોમવાર° પણ બધા 

લોકો દશ½ન કરવા આવે છે. Ɨયા ંજƛમાƧટમીનો પણ મેળો ભરાય છે.  

અȸુ½દા માતાના મ�ંદર પાસે કµલાસ ટ°કર�ȵ ુ ંપણ મ�ંદર આવેɀુ ંછે. દશ½ન કરવા બધા લોકો 

Ɨયા ંઆવે છે.  

તારંગાĥ ભગવાન અĥતનાથ મ�ંદર ȑનોȵુ ં̆Ɖયાત તીથ½ƨથાન છે. આ મ�ંદરની ƨથાપના 

સોલંક� Ȼુગમા ં Ȣુમારપાળના હƨતે થયેલી ચૈ́ી Ʌ ુદ ૧૫મો મ�હમા મોટો છે. અહӄ ȳુરȳુરથી 

દશ½નાથ� ઓ આવે છે. આમ આ ગઢવાડા ના વȱ ુ ½ળમા ંઅનેક િતથ½ƨથાનો આવેલા છે.  

સતલાસણા ગામȵુ ં̒ી રામĥ મ�ંદર પરમ ȶુԌય ̒ી હ�રદાસĥ મહારાજ હાથે િનમા½ણ થયેલ 

̒ી દ°વક�નદં મહારાજની પાȳુકા ȶ ૂĤય છે મં�દરના ȶુન:િનમા½ણȵુ ંકાય½ પટ°લ સમાજ ȶ ૂણ½ 

ઉƗસાહથી કર� રહ°લ છે.  

રામĥ મ�ંદર બĤર ચોકમા ંઆવેɀુ ંછે. રામĥ મ�ંદરમા ંિશવĥȵુ ંમ�ંદર, હȵુમાનĥȵુ ંમ�ંદર 

પણ આપણને જોવા મળે છે. ̒ાવણ મ�હનાના દર સોમવાર° બધા લોકો Ɨયા ંમ�ંદરમા જઇને 

ȶ ૂĤ અચ½ના કર° છે.   
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̒ી છબીલા હȵુમાનĥȵુ ંમ�ંદર પરમ ȶ ૂ Ԍય ભવાની શંકર પંડÈા પોતાના ઘરને મં�દરȵુ ં

ƨવĮપ આપી ̒ી હȵુમાનĥની ƨથાપના કર°લ Ɨયારબાદ તેનો ȶુન ઉƚધાર કરવા રામĥ 

ભગત અને ભƈત મંડળ�ઓ ̆વત�ત કર°લા પરંȱ ુ  સફળતા મળેલ ન�હ.  

Ӕબાĥમાતા ӕબાઘાટાȵ ુ ં ƨથાન પરમ ȶ ૂ Ԍય ̆ાતા ƨમરણીય અમદાવાદથી સઘં લઇ 

Ӕબાĥ જતા ંદાતંા રાԌયના Ⱥુïાવેરો સામે Ⱥ ૂ ક સƗયા˴હ કર� દાતંા અને ગઢવાડાની સરહદ 

ઉપર માતાĥની ƨથાપના કર�.  

ગઢવાડાની ȶ ૂવ½ �દશાએ  “ મા ȳુધેĖર�” બીરાજમાન થયા છે. અને Ɨયા ંસાબરમતી નદ� સને 

૧૯૭૨ ની સાલમા ંȤુજરાત સરકાર° બધં બાધંી ધરોઇ ડ°મȵુ ંિનમા½ણ કȻુ ½ છે. આ જળાશય થી 

સમ˴ ઉĂર Ȥુજરાતને હ�રયાળો બનાƥયો છે. આમ આ ગઢવાડાની ȶ ૂવ½ �દશાએ મા ȳુધેĖર� 

અને સાબરમતી Ȼુગ Ȼુગથી ȶ ૂĤય છે. Ԍયાર° પિĔમ �દશાએ ƨથાપેલ ȺુƈતેĖર મહાદ°વ અને 

સરƨવતી નદ�નો મ�હમા અપાર છે. ઉĂર �દશાએ મા ં જગદંબા ӕબાઘાટામા ં અને 

આરાɅુરમા ંબીરાજમાન છે.  

આવા ગઢવાડની આરાƚયા દ°વી મા ȳુધેલ Ȑ પɃુરામના માતા ર°Ȱુકાĥ ȳુધેĖર� ƨવĮપે 

આજ પણ અનેક ચમƗકાર� પરચા ંȶ ૂ ર° છે.  

આજથી ૯૦૦ વષ½ પહ°લા કહ°વાય છે ક° આȸુ પવ½ત અȸુ ½દા ચલ Ȯુંગર રાજƨથાન 

અરવƣલીની ગીર�માળા પાવાગઢ મહાકાળ� કાળકામા છેક છેવાડાના ભારત વષ½ના સહદ 

સીમાડો જોડ° છે મા સƗયવતી સાબર� િવધા દ°વી સાબરમતીમા ંખર ખર વહ° છે. Ȑ ધોળકા 

ધȴં ુકામા ં સમાય છે. વૌઢા સતસંગમા ં સમાય છે. Ȑ પહ°લા ́ીવેણી સંગમ સમાય છે. 

સાબરમતી, હાથમતી, સરƨવતી, Ʌ ૂય½Ȣુંડ મɆુડ� મહાદ°વ, વીĤȶુર, તાɀુકા સંઘȶુર-ઘસાયતા 

જોડ° સંગમ થાય છે. Ȑ દ�રયાદ°વ સાથે સમાય છે. Ȑમા ં કણા½વતી નગર� Ȑ અહમદશાહ 

બાદશાહ રાĤ કણ½દ°વ વાઘેલા વંશને સર કર� કણા½વતી નગર�ને અહમદ નગર નામ પાડȾ ુ ં

સર કહ°વાય છે ક° તે સમયે મҭગલ બાદશાહ સતલદ રાԌય કરતા ં Ɇુમલા વગ½ Ĵર હતા. 

રાԌયો, સરહદ, સીમાડા પાડ� લેવા અને ધમ½ પર�વત½ન કરાવતા Ȑ આદામ ખોળ શેતાન 

દાનવ દµત Ȑવી ̆ʫુ િતવાળા હતા. સમય જતા ંસાજƨથાન, મારવાડ, �દƣલી, કનોજ, સાંભર, 

અજમેર, નાનાબેદા, બાલીયા રાજȶ ૂત ચૌહાણ ëિ́ય દરબાર, આનબાન શાન �કત�, સોહારા, 

અĖય½, રાԌય ચાલȱ ુ ંહȱ ુ ંકણ½દ°વ વાઘેલા ચૌહાણ વંશ રાĤના મામા-ભાણેજ, ફઇયાર સȤુ 

થȱ ુ  હȱ ુ ં 

સȒનહાર° ʮ ુ �Ƨટની રચના કર� સȺુ̃  સ�રતા સરોવર, વન, પવ½ત, અરƖય, પɃ,ુ પëી, 
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માનવ, ʫુëવેલી, અđજળની ƥયવƨથા કર� ʠુƘવીની સમȱ ુલા Ĥળવવા માટ° પવ½ત 

માળાઓની રચના કર� ઉĂર° �હમાલય તો પિĔમ �દશામા ં અરવƣલીની રચના કર� આ 

અરવƣલીની ˲મȸ્ધં ગોઢવણી કરતા ં કરતા ં થોડા કાકરા બાક� રĜા તે સȒનહાર° ખોબો 

ભર�ને ઉછાર� દ�ધા આના નાના મોટા વȱ ુ ½ળો રચાયા આમાથંી સɆુથી નાȵ ુ ંઅને છેƣɀુ ંવȱ ુ ½ળ 

એ ગઢવાડા ̆દ°શ કહ°વાયો આ ગઢવાડાને સȒનહાર° પાણી અને ̆Ĵિતની ȣ ુબ Ʌુદંરતા બëી 

છે.  

Ȯુંગરોનો ગઢ હોવાના કારણે એ ગઢવાડા કહ°વાયો આવા ગઢવાડાની ȶુવ½ �દશાના Ȯુંગર° “મા 

ȳુધેĖર�” બીરાજમાન થયા છે. અને Ɨયા ં સાબરમતી નદ� ઉપર સને ૧૯૭૨ ની સાલમા ં

Ȥુજરાત સરકાર° બધં બાધંી ધરોઇ ડ°મȵુ ં િનમા½ણ કȻુ ½ છે. આ જળાશયથી સમ˴ ઉĂર 

Ȥુજરાતને હ�રયાળો બનાƥયો છે. આમ આ ગઢવાડાની ȶુવ½ �દશાએ “મા ȳુધેĖર� અને 

સાબરમતી Ȼુગથી ȶ ૂĤય છે” Ԍયાર° પિĖમ �દશાએ સƗયવાદ� રાĤ ȻુિધƧઠર° ƨથાપેલ 

ȺુƈતેĖર મહાદ°વ અને સરƨવતી (Ȣુમાર�કા) નદ�નો મ�હમા અપાર છે. ઉĂર �દશાએ મા 

જગદંબા ӕબાઘાટામાઅંને આરાɅુરમા ંબીરાĥ રહ°લ છે. દ�ëણે અરવƣલીની ગીર�માળા ȶુર� 

થાય છે. અને Ȥુજરાતȵુ ંમેદાન શĮ થાય એવા તારંગા નામે ઓળખાતા Ȯુંગર ઉપર ભગવાન 

અĥતનાથȵુ ંબેસȰુ ંછે.  

આવા ગઢવાડાની આરાƚય દ°વી મા ȳુધેલ ક° ભગવાન પરɃુરામના માતા ર°Ȱુકાĥ ȳુધેĖર� 

ƨવĮપે આજ પણ અનેક ચમƗકાર� પરચા ȶ ૂ ર° છે.  

આ માતાĥનો મ�હમા વણ½વી શકાય તેમ નથી દરવષ± ભાદરવા Ʌ ુદ આઠમ (ધરો આઠમ) 

ના �દવસે મોટો મેળો ભરાય છે. માટલી અને ચોƣલીનો મ�હમા અપાર છે. હરકોઇ માનવીના 

ઘેર પહ°લો ȶુ́ થાય Ɨયાર° માટલી કરવી ફરĥયાત છે. સવાશેર સવાશેર ઘી ગોળની Ʌ ુખડ� 

બનાવી તાબંા િપĂરની ચĮડ�મા ંભર� ઉપર લાલ ક° લીલા કપડાનો Ȭુકડો બાધંી માતાĥને 

̆સાદ ધરાવી વહҰચવામા ંઆવે છે. તમામ પɃુ પાલકો ȳુઝણા ગાય ભҪસના ȳુધની ચોƣલી 

અને ઘીનો �દવો અને Ʌુખડ� સાથે ̆સાદ ધરાવે છે. આ માતાĥȵુ ƨથાન એક જબરજƨત 

િશલાની િનચે Ȥુફામા ંઆવેɀુ ં છે. આવા કાળમીઢ પƘથરમા ં Ȣુદરતી ર�તે ગાયના ӕચળ 

Ȑવા ӕચળ ઉƗપન થાય છે. અને આ ӕચળમાથંી ȳુધĮપી પાણી ટપ ટપ ટપðા કર° છે.  

ગમે તેટલા ȳુƧકાળ પડ° તો પણ ȳુધĮપી પાણી અિવરત ટપક° છે. કોઇ કોઇ બાળકની માતાને 

ધાવણ આવȱ ુ ંન હોય Ɨયાર° આ બાળકની માતાનો ƞલાઉઝ Ȑને ƨથાનીક ભાષામા ંકાંચળ� 

કહ°વામા ં આવે છે. એ કાંચળ�મા ં માતાĥના ƨથાનમાથંી ટપકતા ȳુધને ઝીલી માતાĥની 
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̆ાથ½ના કર� બાધા રાખવામા ં આવે છે. અને તે કાંચળ� અથવા બીકા કોઇ અ ધરાયેલી 

કાંચળ� લાવીને પહ°રવામા ંઆવે તો ̆Ʌુતાના ƨતનમા ંȳુધ ઉભરાય છે. સંતાન ̆ાƜતી માટ° 

માતાĥની બાધા રખાય છે. મેળા િસવાય કોઇ પણ �દવસે માતાĥના દશ½ન અને બાબર� 

ઉતારવાȵુ ંકામ થાય છે. અહӄ �બરાજમાન થયેલ ȳુધેĖર મહાદ°વ એ જમદઋિષȵુ ƨવĮપ છે. 

આ શીવલӄગ ઉપર પƘથરમાથંી ઉƗપન થયેલ ӕચળમાથંી અખંડ જળાધર� વહ° છે. 

માતાĥની Ȥુફના દરવાȐ હȵુમાનĥ બીરાજમાન થયેલા છે. Ԍયાર° નીચે માતાĥની બહ°ન 

ચાȺુંડાની Ȥુફા છે આ Ȥુફાની શીલામાં રહ°લા બખોલમા ંભમોર એટલે ક° મધȶુડા આવેલા છે 

આવા અસંƉય મધȶુડાઓના ƨથાન છે અને કોઇ અɃુƚધી માનવી Ɨયા જઇ ચડ° તો ભમરાઓ 

ડખ દ° છે. આ િશખાની ઉપર રથના પૈડા અને ભીમના પગલાનો આકાર છે.  

સંવત ૨૦૧૧ ની સાલમા ંમાતાĥની Ȥુફા િશખર ઉપરની દ°ર� અને પાણી પીવા માટ° Ȣુવો 

બનાવામા ંઆƥયો છે. તળેટ�મા િવશાળ વડ આવેલ છે. આ વડની વડવાઇઓથી નવીન વડ 

ઉƗપન થાય છે. આમ દંતકથા આ વડ હĤરો વષ½ ȶુરાણો છે. આ ƨથાને ઇડરના વેણી 

વƍછરાજનો જƛમ થયેલો અને ȹુખી ȳુખી રાણીને માતાĥએ દશ½ન આપેલા માતાĥની 

Ĵપાથી વેણી વƍછરાજ Ԍયાર° ઇડરના રાĤ બƛયા Ɨયાર° માતાĥનો ĥણҴધાર કયҴ. માતાĥȵુ ં

આમ આ ચમƗકાર� ƨથાન અહӄની ̆Ĥ માટ° અƨથાવંત છે. માતાĥએ અનેક પરચા ȶ ૂ ર°લા 

છે. Ӕ˴ેજોની ɆુȢુમત વખતે પોલીટ�કલ એજƛટને આ ƨથાન જોવાȵ ુ ંમન થયેɀુ ંપોલીટ�કલ 

એજƛટની પƗનીએ માનતા(બાધા) રાખી Ȑથી તેમને ȶુ́ ̆ા�Ɯત થયેલી આવા અહ�ની 

̆Ĥમા ંસĤ½યેલા ઘરોઘર અȵુભવાયા છે. આમ આ માતાĥ Ȼુગ Ȼુગથી બીરાજમાન થૈ 

ભƈતોના મનોરથો ȶ ૂણ½ કર° છે. આ ભગવતીની છ́છાયામા ં̆ાચીન અને અવા½ચીન તીથҴ 

આવેલા છે.  

̒ી ȺુƈતેĖર મહાદ°વ સરƨવતી �કનાર° Ȑની ƨથાપના ધમ½રાજ Ȼુ િધƧઠરના હાથે થયેલી છે. 

પાંડવો Ԍયાર° ȤુƜતવાસમાજંવાની તૈયાર� કરતા હતા Ɨયાર° ȳુયҴધનના ȤુƜતચરની નજરથી 

બચવા ભગવાન સદાશીવની ̆ાથ½ના કર� આથી ભગવાને ̆ગટ થઇ ધરતીમા ં િવવર 

બાનાƥȻુ ં Ȑના ̆તીકĮપે પાંડવો Ȯુંગર આજ પણ પોલો છે. Ɨયા ં પાંડવા ગામ વસેɀુ ં છે. 

ભાદરવા Ʌ ુદ ૧૧ એકાદશી એ મોટો મેળો ભરાય છે. નારાયણબલી અને ̒ાƚધ�˲યા અને 

ƨનાન માટ° આ ƨથાન પિવ́ છે.  

̒ી િનલકંઠ મહાદ°વ Ȑ ગોઠડા ગામે ̆િસƚધ છે. આ ƨથાન તરસંગ સાԌય વખતે ȣ ૂબ 

̆િસƚધતા ધરાવȱ ુ  નગર ̈ાěણોએ આȵુ િનમા½ણ કર°ɀું ȩુના ગોઠડા ગામના ̒ી પશોધર 
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મહ°તા આ મ�ંદરના ȶુĤર� હતા અને તરસંગ રાԌયના ȶુરો�હત હતા યì વખતે રાણા- 

વિધના અિવચાર� વત½નથી �ખđ થઇ વેદ�મા ંપડ� ̆ાણ Ɨયાગનાર સમથ½ િવધવાનોની આ 

કમ½ ȹ ૂમી હતી.  

Ӕબાĥમાતા ӕબાઘાટાȵ ુ ં ƨથાન પરમ ȶ ૂ Ԍય ̆ાતા ƨમરણીય અમદાવાદથી સંઘ લઇ 

Ӕબાĥ જતા ં દાતંા રાԌયના Ⱥુડકાવેરા સામે Ⱥ ૂ કો સƗયા˴હ કર� દાંતા અને ગઢવાડાની 

સરહદ ઉપર માતાĥની ƨથાપના કર� દશ½નȵુ ંƨથાન બનેલ છે.  
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;K ds }kjk i;kZoj.k dh ifo=rk 

 
&çtkifr –f"V HkxokuHkkbZ 

f}rh; o"kZ ch-,- ¼vaxzsth½ 

;K ifjp; %         ;K 'kCn 

Hokfnx.k dh Þ;tnsoiwtkLkaxfrdj.knkus"kß /kkrq Lks  Þ;t;kp;rfoPNÁPNj{k¨ U;³~Þ Lkw= Lks U;³~ 

ÁR;; djus ij fu"ié g¨rk gSA ;K 'kCn vius vUnj ,d fo'kky vFkZ fufgr fd;s gq, gSA bLkh 

d¨ –  f"V esa j[krs gq, egÆ"k ;kKoYD; us dgk & Þ;K¨ oS Js"Brea deZÞA vkpk;Z ;kLd us r¨ ;K 

ds fo"k; esa ppkZ djrs g, fu#ä 'kkL= esa dgk & ;K% dLekr\ ÞÁ[;kra ;tfr desZfrÞA vFkkZr~ 

;K og gS ftLkesa ;t~ /kkrq ds deZ ik;s tk;saA ;t~ /kkrq ds de Z̈ dh LkqUnj ppkZ djrs gq, egku~ 

euh"kh _f"k n;kuUn LkjLorh vius ;tqosZn ds Òk"; esa dgrs gSa & Þ/kkRoFkkZ|KfL=/kk Òofr& ¼ƒ½ 

fo|kKku/kekZuq"Bkuo`)kuka nsokuka fonq"kkeS fgdikjekÆFkdLkq [kLkEiknuk; LkRdj.ke~] ¼„½ LkE;d~ 

inkFkZxq.kfoj¨/kKkuLkaxR; f'kYifo|kÁR;{kh dj.ke~] fuR;a fo}RLkekxekuq"Bkue~] ¼…½ 

fo|k Lkq[k/kekZfn'kqÒxq.kkuka nkudj.kfefrAÞ 

;t~ /kkrq ds rhu vFkZ fd, x, gSa & 

ƒ- nsoiwtk& ;tua bUæfnnsokuka iwtua LkRdkjÒkoua ;K%A 

„- Lkaxfrdj.k& bT;Urs Lodh;a cU/kqckU/kokn;% ÁseLkEekuÒkt Lkaxfrdj.kk; vkgw;Urs    

   ÁkF;ZUrs p ;su deZf.k ;K%A 

…- nku&nku bT;rs nsor¨·Ìs';su J)kiqjLLkja æO;kfnR;T;rs·fLeu~ bfr ;K%A Lo fuLoRoòfŸkiwoZd 

ijLoRokiknkuEk~A  

;K 'kCn dk pkj¨a osn ä esa dqy ƒƒŠ† ckj ikB gqvk gS] ftLkesa _Xosn esa ‡ŠŒ] ;tqosZn esa 

„†…] Lkkeosn esa ˆ… v©j vFkZosn esa „‹Š ckj gqvk gSA dkO; txr~ esa –';] JO;] –';JO; #i Lks 

rhu Ádkj ds dkO; ekus x, gSaA buesa t¨ –";JO; dkO; vFkkZr~ t¨ ukVd gS ogh bu dkO; ä esa 

Js"B ekuk tkrk gSA bLkh Ádkj ijes'oj dk Òh –'; dkO; ds #i esa LkeLr LkaLkkj ,oa JO; dkO; 

ds #i esa osn¨a dk Kku v©j ukVd ds :i esa ;K gSA ;K ijes'oj dk LkcLks Js"B dkO; gS D; äfd 

bLkd¨ ns[kk Òh tkrk gS v©j x;k gS & 
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v'o uRok okjoUra oUn/;% vÇXu ue¨fÒ%A 

LkezktUre/ojk.kke~ AA ¼Lkkeosn&17½ 

vFkkZr~ tSLks ?k¨M+k viuh iwaN Lks eD[kh mM+krk gS oSLks ;KkfXu nq[k¨A d¨ Òxk nsrh gSA 

;Fkk okr´kÓko;fr ÒwE;kjs.kqeUrfj{kk´;kÒzeA 

,ok er~ LkoZ nqÒwZra czã.kŸkeik;fr AA ¼vFkoZ ƒŒ&ƒ&ƒ…½- 

vFkkZr~ tSLks rst ok;q ds dkj.k /kwy ds d.k vUrfj{k esa mM tkrs gS oSLks Lkkjs j¨x ;K Lks 

mM+ tkrs gSaA tSLks ukfÒ dh xM+cM+h Lks LokLFk; [kjkc g¨rk gS oSLks gh ;K vxj xM+cM+ gvk r¨ 

LkeLr txr~ [kjkc g¨ tk;sxk] D; äfd ;tqosZn dgrk gS Þv;a ;K¨ ÒqouL; ukfÒ%Þ bLk ukfÒ d¨ 

Bhd j[k¨ i;kZoj.k vius vki Bhd g¨ tk;sxkA 

ÁR;sd Lkaf/k; ä esa j¨x g¨rs gSa pkgs og fnu&jkr dh g¨; _rq&_rq dh g¨ ;k v;u dh 

g¨ ;k o"kZ dh g¨A oSKkfud ä us [k¨t dh fd Áfrfnu Ákr% v©j Lkk;a dh Lkaf/k;¨a esa vFkkZr~ tc 

fnu v©j jkr dk feyu g¨rk gS] tc Ákrdky jkr ds Lkekiu ij v©j fnu dh 'kq#okr esa Lkk;a 

fnu ds Lkekiu ij v©j jkr ds ÁkjEÒ esa LkfU/k ds iwoZ ds „Œ feuV v©j ckn ds „Œ feuV vFkkZr~ 

Ákr% †Œ feuV v©j Lkk;a †Œ feuV okrokj.k esa ,d fo"kSyk ÁÒko jgrk gS mLkh ds fuokj.k ds 

fy, gekjs _f"k; ä us dgk& Ákr v©j Lkk;a rqe ;K djuk o¨ LkeLr nw"k.k ä d¨ nwj djsxk] D; äfd 

;K esa LkqxfU/kr inkFk Z̈ d¨ Mkyk tkrk gS vfXu mLks Lkw{e djds ok;q d¨] o¨ es?k d¨] v©j o¨ 

/kjrh d¨ ns nsrk gSA bLk iwjs pØ dh 'kqf) ;K Lks g¨rh gSA 

i;kZoj.k d¨ 'kq) djus dk mik; ;g gS fd o`{k ä dh j{kk dh tk, v©j bUgsa Òkjh ek=k esa 

yxk;k tk, ij fcuk ;K ds o{̀k Òh LoLFk ugÈ jg LkdrsA ,rnFkZ vxj euq"; pkgrk gS fd 

i;kZoj.k ifo= g¨ r¨ ,dek= mik; ;K gh gSA bLks vkt foKku Òh Lohdkj dj jgk gS ekus pkgs 

u ekus] dY;k.k gsrq ekurk gh iM+sxkA 

 

 

v¨me~ 'kj.k esa vkv¨ 

rtZ ty teuk jh rhj Lk‚ojk A 

v¨me~ 'kj.k esa vkv¨ th] v¨e~ 'kj.k esa vkv¨A 

vkv¨ esjs ÒkbZ vkv¨ th] v¨e~ 'kj.k esa vkv¨ AAƒAA 

feyk gS ekuo p¨yk] fo"k;¨a esa D; ä gS j¨ykA  
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bZ'oj Lks usg yxkv¨ th] v¨e~ 'kj.k esa vkv¨A 

ÁÒq us t¨ Òh fn;k gS] cnys esa dqN u fy;k gSA 

xq.k xku mLkh ds xkv¨ th] v¨e~ 'kj.k esa vkv¨ AA…AA 

t¨ v¨e~ 'kj.k es vkrs] Lkarki LkÒh feV tkrs A 

vrqfyr vkuan d¨ ikv¨th] v¨e~ 'kj.k esa vkv¨ AA†AA 

fo"k; ä us ged¨ ?ksjk] gqvk tUe ej.k dk Qsjk A 

Qsjs dk Qsj feVkv¨ th] v¨e'kj.k es vkv¨ AA‡AA 

Òwys ÒVds t¨ ÒkbZ] bZ'oj dh jkg ÒqykbZ A 

Òwy ä d¨ jkg fn[kkv¨ th] v¨e~ 'kj.k esa vkv¨ AAˆAA 

osn ä d¨ inkv¨] osn ä d¨ Lkqu¨&Lkquk v¨A 

;s ije /keZ viukv¨ th] v¨e~ 'kj.k esa vkv¨ AA‰AA 

osn */keZ/kj* ÒkbZ] Lkqu y¨ vkokt yxkbZA 

Lkc d¨ ;s ckr crkv¨] v¨e~ 'kj.k esa vkv¨ AAŠAA  
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A Feminist Approach in ‘Seven Steps in the Sky’ 

                                                                               Prof.Rakesh Joshi 
                                                                                            Dept. of English 

 

  Kundanika Kapadia is an outstanding revolutionary female novelist of Gujarati 

Literature. Her novel Seven Steps in the Sky is the English translation of Gujarati Novel 

named Saat Pagla Akashma. It was given Sahitya Akademi Award in 1985. It belongs to 

the category of novel as a record of the observation about woman in different walks of life. 

It poses the problems of woman’s equality, individuality and liberty. Woman’s love, share, 

honesty, sympathy and co-operation all these expected by male husband in a family but in 

return she does not get true love and contentment of self-fulfillment. 

- A Feminist Approach in ‘Seven Steps in the Sky’ : 

 ‘Seven Steps in the Sky’ is Kapadia’s masterpiece. She has adopted feminist approach 

in this novel. Here, She presents a traditional Indian housewife who is poor. “Seven Steps 

in the Sky” is Kapadia’s master-piece. Here, she has adopted a feminist approach. Today 

we find progress in different fields of life, but here is no significant change. In the status of 

women, she deserves a life of contentment and self-fulfillment. One the contrary, she lives 

a passive and suppressed life. Kapadia firmly believes that ‘only a wailing baby gets milk’. 

A woman herself should staret a fight aginst the evils of suppression and injustice. 

 According to Kapadia, an Indian woman is capable of become a successful ruler, 

organizer and fighter, too. But she is ignorant of her potentials. In this novel, Vasudha has 

also an inner urge to fly high in the sky like a free bird But she is bound the her household 

duties. She is a household slave. The novelist’s message is that all the women should 

continue their collective efforts till they reach their goal of liberty and equality. Here 

Sumitra represent such women. She is a bacon light to the distressed and tormented women 

of her society. 

               “Seven Steps in the Sky” is Kapadia’s master-piece. It won her the Sahitya 

Academy Award. She ahs adopted a feminist approach in this novel. Here she presents a 



VZJ<,LGM 8C]SM                    V\S v !#           JQF" o Z_!) v Z_Z_             ISSN : 2277 - 7598 

Smt. R. M. Prajapati Arts College, Satlasana                                                                            117 

traditional Indian housewife who is a poor victim of the male-dominated society. The novel 

is a record of her observations about women in different walks of life. Today we find 

progress in different fields of life; but there is no significant change in the status of woman. 

She still belongs to the oppressed class. She is tortured both physically and mentally.  

The novelist asks, 

‘Is woman equal to man? 

Does she have separate identity? 

Is she in need of emancipation? 

Woman plays a magnificent role as a daughter, wife and mother etc. but she has not got the 

recognition which she deserves. 

   ‘Seven Steps in the Sky’ is a novel which talks about the story of its protagonist 

Vasudha and her her married life of Thirty-two years. It revolves round the story of 

Vasudha, her friends, and relatives. Finally, She dares to challenge her husband Vyomesh’s 

authority and leave home to fulfil her aspiration. Theme of responsibility, woman’s 

suppression, social and physical imprisonment are successfully presented through the 

character of Vasudha. 

 Moreover, the novelist has discussed the social status as well as the exploitation of 

woman in male-dominated society. At the end of the novel, Vasudha is reborn, rebuild and 

rethought woman made by the novelist in Anandgram. ‘Seven Steps in the Sky’ is an 

inspirational book about woman’s equality and empowerment. We have seen the rebel of 

the novelist in her voice against age old misconception about woman. In our society, 

woman liberation comes when people change their mindset and consider women with 

equality. Women also change their mindset about themselves. It is a tale of superficial 

feminism. 

 - The Title : Its Appropriateness And A Voice for Woman’s equal rights : 

 ‘Seven Steps’ is the symbol of marriage ceremony in Hindu society. Sky is the symbol 

of freedom and space. The story tells of Vasudha, who after thirty two years of marriage 
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and servility, dares to challenge her husband’s authoritive behaviour and finds her way to 

growth and fulfilment. 'Seven Steps in the Sky' represents a voice in argument for equal 

rights and sharing the true joy of male. It is a Gujarati novel published in 1984. The 

novelist from feminists view frames the problems of all women in the society giving full 

weight age and consideration to what she does. What a woman can do, as she wishes is not 

offered by society. This denial of giving rights and liberty to women’s because this pain 

struggle in them. It has been the along vexed problem depicted here in this work. The novel 

is a record of the observation about women in different walks of life. It poses the problem 

of women’s equality, individuality and liberty. A woman wishes equally and loves from 

male dominated society. The heroine Vasudha’s wishes which are wises of every common 

woman who except in married life. The novelist through this work loads her readers to 

think over woman’s passive and suppressed living in a family. Woman’s love, share, 

honest, sympathy, and co-operations all these are expected by male husband in a family but 

in return she doesn’t get true love and contentment of self-fulfillment all that she deserves 

indeed. 

   -Freedom and equal rights to women : 

 Kapadia’s works point out certain basic issue problems related to status of women in 

traditions board Gujarati family. Throughout the work, the novelist focused her attention on 

man, her role that is burdensome and family that dines to provide any such staysail. The 

novelist’s main aim is to draw a true picture of a male dominated middle class society of 

contemporary woman and her situation in Indian family. Like other modern woman 

novelist. Kapadia has always to say something new fresh pointing and exciting to tell. She 

is enough bold to express bitter realities faced but Indian women. 

          It represents her earth of the suppressed second sex with the entire family approach. 

She presents the grim and sorrowful picture of woman called a beast of burden. A woman 

is made a poor victim of male dominion in society or home. So the status of woman is the 

basic theme of this work in the introduction of the novel, the author herself says, 

“All are unequal in the onward between are more unequal. 
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          Kapadia entitles her discussion among women when characters this novel like Anna 

Alpa, Vasudha and Vinod. After a long struggle and realization of the self in Indian family 

perceptive Vasudha has to tell the close of the novel to Adiyata  

 ‘I was not in search of happiness… I was in search of my right to become truthful. 

      -The theme of Responsibility : 

 Vasudha is the female protagonist in this novel. When she enters her husband’s house, 

she becomes free from her girlish selfishness and egoism. Her family becomes the central 

point of her life. Now it is her duty to please others. She feels herself an alien. She finds 

herself in the midst of strangers. She has left everything behind, her home, her parents, her 

friend, her free laughter and her games. She does not get and support from Faiba also 

because she is also nothing more than a work-horse. Here Vasudha is dominated by Faiba 

and her husband Vyomesh. She wants someone who can understand her feelings. Faiba 

lives for Vyomesh only. She finds satisfaction in renunciation only. Here Vasudha says, 

“Why do women get married ? Why should I marry? She compares herself to be bird in a 

golden cage. She can not fly high  in the sky. She is caged in responsibilities. Her duty is to 

care for her husband, bring up the children and do the household duties. She had to live for 

them and give up anything and everything for their sake. She has deep love for Vyomesh, 

but he goes not reciprocate same feelings towards her. When she is about to become a 

mother, she thinks, “This physical responsibility for bearing the child” But after the birth of 

a son’s she find some meaning in her life. Now she wants to be a real woman. At last, she 

reconciles to the role of a wife and a mother, She feels she is destined for this only. 

 -Theme of woman’s suppression : 

 Next to it theme of woman’s suppression at the hands of male world has been 

elaborated discussed by Kapadia. Ranjana does not belong to a rich family. She has the 

lowest status in the family, but she never complains. Her husband Deepak never co-

operates her in any matter. He does not accompany her on Raksh Badhanan Day to her 

brother’s house. Like Ranjana Leena is also very unhappy at her husband’s house. She has 

to do all the household duties alone. No one is ready to help her. 
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          Once Vasudha goes to Lolita’s house. She finds her in depression Lolita always tries 

to appear happy and satisfied. She makes a mistake by telling her husband. Sudhir that 

before marriage, she had inters in a young boy of her college. Sudhir is highly suspicious 

and thinks that she has still relations with that boy. Such a woman has to suffer through her 

life. 

            Vadanti has the same such problems. Her husband Satish is a music critic. She 

wants to make progress in the same field. But Satish thinks that a woman’s greatest 

ambitious should be not have loving husband, children, a beautiful house and a new care. 

Vadanti does not want to live such a submissive life. 

 -Theme of Social and Physical Imprisonment : 

 One another the time of social and physical imprisonment is woven in this novel. 

Therefore a critic Ill Pathak considers this novel as a story of “Woman’s Journey from 

Prison to Kailas”. Means a woman freedom can come only when she dies, there is no 

chance to escape or save herself from this cage from birth to death. Women like Vasudha 

and Lalita has to suffer the pangs of life laden to them. Indeed in order to prove her point 

and basic issue of woman’s life, Kundanika Kapadia has made an extensive use of the 

character and episodes to explain or exposé the woman’s family is a self prison. Vasudha is 

dominated by Fiaba and her husband Vyomesh. She is alienated. No one is ready to 

understand her feeling. She compares herself to a bird of the olden cage. She is caged in 

responsibilities  which are unavailability she rethink it “Why do women get married” Why 

should I marry?” 

          A male does not impart the same feeling toward her what she gives. During the days 

of her pregnancy she thinks. “This is a seed from a man I am providing it facility to row 

and yet he has no physical responsibility for be the child. “ 

-'Seven Steps in the Sky'- A landmark in the history of women's literature in 

Gujarati: 

                              Sat Pagla Akashma - 'Seven Steps in the Sky' - eminently a committed 

novel is Kundanika Kapadia's tour de force. It is a landmark in the recent history of 
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women's literature in Gujarati. Hardly any other book by a woman writer has evoked the 

range and variety of responses, sparked off critical controversy, aroused popular interest the 

way Sat Paglan has. During its serialization in a Gujarati daily of Bombay she was hugely 

acclaimed and wildly admonished: "You deserve Nobel Prize", "You should be jailed", 

"The character of Vasudha: I guess I've met her, I know her....It's me'", etc. It soon became 

the rage of readers. Where the book-trade is in doldrums, its two editions during the first 

year of its publication speak volumes for its enormous popularity. For its seriousness of 

purpose, intellectual energy and large canvas, the novel is commendable. It is a 

loudthroated protest against injustice and indignities inflicted on women by men. Many a 

woman reader at least is apt to Identify herself with one woman character or another in the 

novel if not with the heroine altogether and hear in her voice an authentic and sincere cry 

that remained strangled and unheard for long. At one level, it is a quest for self - realization 

through total love and total freedom. Here is a work of art that so much obliterates the line 

of demarcation between art and life that the novelist could have as well said:"This is no 

book. He who touches the book touches woman". Woman is so vitally and outstandingly at 

the center of the novel that but for her symbolical concern the novel might have as well 

said: "This is no book. He who touches the book touches woman". Woman is so vitally and 

outstandingly at the center of the novel that but for her symbolical concern the novel might 

have as well entitled it 'woman' as it was intended originally.  

 Woman is the protagonist of the novel, caught in to meshes of a social structure where 

inevitably man is an antagonist. Sprawling over more than five hundred pages, Sat Paglan 

unfolds more than seven stories of women as victims, prey to the manmade conventions 

and practices that exploit and oppress them. The four walls of their homes are prison-walls 

as it were denying them love and freedom, which are at the thematic and symbolical center 

of the novel that is subtitled in its long Shavian preface as Woman's Pilgrimage: From 

Captivity Kailas, the preface that promises to answer several question raised in the novel - 

an attempt to assist art in its didactic function. Here the creative process loses quite a bit of 

its autonomy and is conditioned and controlled to serve a missionary cause. I've taken 

interest in the Women's Lib Movement right from the start. After gathering all the material 

I intended to write a treatise called Woman. Meanwhile, reading Woman's Room, etc I 
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thought if I too had to communicate all this why not write a novel? Indeed a formidable 

genesis for a work so ambitiously planned. When a treatise is chosen to be turned into a 

novel, inculcates a great conflict between the artist and the propagandist. The mould here is 

rather feebly built, and the burden of ideas and incidents nearly cracks it leaving the content 

of the work aesthetically untransmuted, even raw. The novelist is blissfully conscious of 

this. "Most of the situations in the novel, "she points out, "are based on facts, and that way 

this is a documentary novel". Facts often submerge fiction, and we have dissonance 

between art and life, imagination and actuality, illusion and reality threatening to fracture 

the novel.  

 

       Notes and References: 

(1) Seven steps in the sky-                                          Navbharatbsahitya Mandir,1994. 

(2) Roots of Indian feminism reflected in kapadia’s      

Seven step in the sky -                                        B.Dave.. international journal of                 

                                                               innovative knowledge 2018.  

(3) Kundanika Kapadia’s Seven steps in the  

Sky: A voice in Argument  -                        A.R.Simkla: Indian women  

  Writers critical perspectives 1999.   
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What is Gandhism? Defining Gandhism, Dr. B. Pattabhi Sitaramayya, one of the 

illustrious disciples of Gandhiji writes: 

“Ism means a name. Gandhism then means the name of 

Gandhi and Gandhi and his name stand for nothing, if 

they do not stand for definite principles and policies, 

really constitute the philosophy  for which Gandhi stands 

and what is meant by Gandhism is that philosophy which 

has shaped his life and character, his work and 

achievements, his gospel and teachings.”1    

Once Gandhiji himself had remarked “Gandhi may die” but “Gandhism will live for ever”2, 

which is true till today. Gandhiji told the members of Gandhi Seva Sangh in 1936:  

“There is such thing as ‘Gandhism’ and I do not want to 

leave any sect after me. I do not claim to have originated 

any new principle or doctrine, I have simply tried in my 

own way to apply the eternal truths to our only life and 

problems...... The opinions I have formed and the 

conclusions I have arrived at are not final. I may change 

them tomorrow. I have nothing new to teach to the world. 

Truth and non-violence are as old as hills....... well, all 

my philosophy, it may be called by at pretentious name, 

is contained in what I have said, You will not call it 

‘Gandhism’; there is no Ism about it.”3   
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 Mahatma Gandhiji gave the practical message of spirituality, love, truth and non-

violence; but he did not enunciate any system of philosophy in the academic sense of the 

term. He led a life of action and sacrificed himself for the welfare of humanity. Indeed 

there is a concord between his philosophy and his daily conduct. Not only his high ideals 

elevated him to the sublime spiritual status of Mahatma; but his unique and unrivalled 

greatness lies in giving the shape of action and practice to these sublime ideals in his 

everyday life.  Gandhiji’s famous autobiography, “The Story of My Experiments with 

Truth” reveals the development of his personality. It describes different stages of his life – 

from a shy kathiawadi boy to one of the greatest men of the modern times. It reveals him as 

a householder, social, political leader and a spiritualist. Gandhiji’s autobiography, his 

voluminous writings and speeches contain imperishable values which for the sake of 

convenience may be called ‘Gandhism’ or ‘Gandhian Philosophy.’  

Faith in the existence of God is the cardinal element in Gandhian thoughts. 

According to Gandhiji God is not an external reality, but an abiding presence in the human 

heart and an indefinable mysterious power pervading all things? Man without faith in God 

drifts like a rudderless boat on the pathless sea of life. We feel things mysterious power but 

do not see it. This unseen power makes itself felt but defies proof. It transcends reason.  

Gandhiji realized God in the service of humanity. He wrote in Young India in 1925: 

“God having cast my lot in the midst of the people of 

India, I should be untrue to my maker if I failed to serve 

them. If I do not know how to serve them I shall never 

know how to serve humanity.”4   

To Gandhiji ‘God is Truth’ and ‘Truth is God’. Knowledge accompanies Truth. 

Absence of Truth means ignorance or the absence of Knowledge. Therefore the word Chit 

or knowledge is associated with the name of God. Where there is true knowledge, there is 

always bliss or Anand. The greatest source of strength for Gandhiji was this absolute faith 

in God. His faith in God turned brighter and firmer with every trial he faced. God saved 

Gandhiji when at the persuasion of his friend he went to a brothel. God is great and 

compassionate: “I went into the jaws of sins, but God in his infinite mercy protected me 

against myself.”5 God again saved Gandhiji when “a woman, other than my wife, moved 
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me to lust.”6 

Truth was Gandhi’s pole star. His life and his ideas are always studied in relation to 

his religion of truth. From his early childhood, he loved truth and as he grew up, truth 

became his sole object and ultimately he became the apostle of Truth, Ahimsa and Peace. 

In other words, he perfected the art and science of Ahimsa. According to Gandhi, Ahimsa 

and Truth are correlated and can never be disentangled and separated. He believed that 

Ahimsa is the means and Truth is the end. If we take care of the means, we are bound to 

reach the end sooner or later. Since Ahimsa is the means for the attainment of Truth, we 

should firmly observe it in our daily life. He writes :  

“Ahimsa is not the goal. Truth is the goal. But we have 

no means of realizing Truth in human relationship except 

through the practice of Ahimsa. A steadfast pursuit of 

ahimsa is inevitably bound to truth – not to violence. 

That is why I swear by Ahimsa. Truth came naturally to 

me. Ahimsa I acquired after a struggle.”7   

Ahimsa is love infinite. None should be regarded as an enemy. We should love the 

evil-doer but should fight the poison of evil in his heart. ‘Hate the sin and not the sinner.’ 

Without the observance of Ahimsa in thought, word and deed, Truth cannot be realized. He 

writes, “This Ahimsa is the basis of the search for truth. I am realizing everyday that the 

search is vain unless it is founded on ahimsa as a basis.”8 

Gandhiji was a man of religion and a humanist, more than a nationalist and patriot. 

Although he was a devout Hindu, he stood for religious homogeneity of mankind. He 

always preached the truth of the universality of all religious and practiced and proved this 

truth in his life. By religion, he did not mean the customary religion,  

“but that religion which underlines all region which 

brings us face to face with our maker.........To him 

religion meant Dharma or the sincere performance of 

duty and stood for Truth and righteousness.”9  

Although Gandhiji remained essentially a Hindu, he also studied the scriptures of 

other religions. He found divinity not only in Ramayana, Bhagavad Gita or Vedas, but also 
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in the scriptures of all religions of the world. The very thought of religious conversion was 

spurious to him. He said :    

“Every religion is as precious to me as my own 

Hinduism....... No thought of conversion is permissible to 

me at all. We must help a Hindu to become a better 

Hindu, a Musalman to become a better Musalman and a 

Christian to become a better Christian”10  

According to Mahatma Gandhiji, prayer is the soul and essence of religion. He believed 

that prayer brings order and peace in our day to day activities. If there is no discipline in 

one’s life, he is ultimately shattered. Prayer is an unfailing means of cleansing the heart of 

passions. 

 Gandhiji’s aim of education is the complete development of physical, spiritual and 

moral faculties of men and women and also at evolving a pattern of education which suited 

the genius of India. According to him, the supreme aim of education is “to make men who 

can see clearly and imagine vividly, think soundly and will nobly, plan quickly and act 

faithfully for their country’s service.”11 This is the Gandhian ideal of education which aims 

at the perfect development of intellectual faculties, but intellectual brilliance 

unaccompanied by sound moral character and spiritual development cannot deliver the 

goods. Therefore he regarded character building as proper foundation of education.  

 Gandhiji fought for the human rights of untouchables and women, non-violently 

and vehemently. He believed in the fundamental equality of all persons. The degrading and 

inhuman condition of women and untouchables, whom he called ‘Harijans’ appealed him. 

He laboured all through his life for the welfare of ‘Harijans’. He condemned Hinduism for 

the induction of untouchability. He called untouchability “a sin against God and man a blot 

upon, Hinduism. He wrote : what I am at is not every Hindu touching an ‘untouchable,’ but 

every touchable Hindu driving untouchability from his heart, going through a complete 

change of heart”12 He rightly advocated that Harijans should he granted religious, 

economic, social and educational equality. 

 Gandhiji also strove for the human rights of women. He condemned the 

exploitation of women. He criticized Hindu culture for giving a subordinate position to 
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wife. He regarded women as ‘an incarnation to tolerance’ and also as ‘the incarnation of 

Ahimsa’ which means infinite love and infinite capacity for suffering. She should transfer 

this love to the whole of humanity. She should not be treated as the object of man’s lust. 

Woman is the supreme embodiment of strength, moral power, sacrifice, courage and 

endurance. So Woman is the mother and maker of man.  Without her, man could not be. 

 Satyagraha is the technique of overcoming evil with good. It is absolutely a non-

violent weapon; but at the same times a very powerful weapon. With this weapon, 

Mahatma Gandhiji could win political freedom. He said, “Satyagraha in its essence is 

nothing but the introduction of truth and gentleness in the political, i.e., the national life.”13 

The aim of Satyagraha movement is not to capture power; but to control and guide power 

effectively. A Satyagraha never intends to embarrass the wrong doer. His object is to 

convert and not to coerce the wrong doer. He never ignores the distinction between evil 

and the evil doer. According to Gandhiji, Satyagraha is like a coin, on whose face you read 

love and on the reverse you read truth. The greatest achievement and lasting contribution 

of Mahatma Gandhi consists in giving the shape of action to the ideal of Satyagraha. He 

was both the propounder of the technique of Satyagraha and its practitioner. He further 

extended the scope of Satyagraha for the maintenance of liberty and peace in the world. 

Gandhiji developed three general types of Satyagraha, Non-Cooperation, Civil-

disobedience and Fasting and penance. He believed in Satyagraha as a powerful means of 

national liberation and well-bing and as an instrument for establishing a non-violent society 

and also for maintaining it.  

 According to Mahatma Gandhi, Brahmcharya meant “the fullest control over all the 

senses.”14 For him, it did not mean birth control only. One must have control over the 

mind. Mere physical control has no importance. It is an ideal form of conduct, conduct 

which puts one in touch with God. It means complete control of the senses in thoughts, 

word and deed. Thought must be under control of the will. A Brahmchari is always 

conscious of his weaknesses. He always tries to get rid of them. Control over food and taste 

is very necessary for a Brahmchari. Gandhiji made many experiments in his own diet not 

only from a vegetarian point of view, but also from a Brahmchari point of view. After 

many experiments, he came to a judgement that a Brahmchari’s food should be limited, 
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simple, spiceless and uncooked. For a Brahmchari, Gandhiji said, “As an external aid to 

Brahmcharya fasting is as necessary as selection and restriction in diet.”15 Absolute 

Brahmcharya is an ideal state. If a man cannot remain unmarried, he should marry but he 

should live a life of self-control. Uncontrolled sexual urge is a animal-like. Uncontrolled 

sexual lust is a sin against God and humanity. Every married couple should understand the 

true function of marriage. They should not violate the law of Brahmcharya by creating 

more than a child or two. 

 Gandhiji believed in the unity of India. India is a one nation because people belong 

to different castes, communities and religions live in it. Foreigner came here but without 

any breach of peace they assimilated with the main current of life. A country is one nation 

only when such a condition obtains in it. India has infinite faculty for assimilation: 

“If the Hindus believe that India should be peopled only 

by Hindus, they are living in a dream land. The Hindus, 

the Mohammedans, the Parsis and the Christains who 

have made India their country are fellow countrymen and 

they will have to live in unity, if only for their own 

intrest.”16  

The India of Mahatma Gandhi’s dreams were a democratic India. He called democracy the 

art and science of mobilizing the entire physical, economic and spiritual resources of all the 

various sections of the people in the service of the common good of all. Gandhiji realized 

that student had to play a vital role in the reconstruction of India. Therefore, in his 

numerous articles, speeches and discourse he advised the students to develop character and 

imbibe the qualities of spirituality, non-violence, truthfulness, charitableness, innocence 

and sacrifice. He exhorted the students to play a major role in the reconstruction of Indian 

villages and in the uplift of Harijans.  

On the whole, Gandhian ethic is no doubt rooted in the Indian tradition and has its 

close affiliations with the Christian tradition as well. The Gandhian way aims to the health 

and strength of the society as well as of the individual. It is built on the firm foundation of 

love, truth, chastity, honest labour, equitable sharing, simple living and the uncompetitive 

ordering of national and international affairs. The aim of human life is happiness, not 
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luxurious living and happiness is won only through work and good-fellowship and by the 

expulsion of cowardice and violence from our hearts. 

Gandhian thought is relevant today because it contains universal values. Pearl S. 

Buck has rightly remarked that “the name of Gandhi even in his life time has passed 

beyond the meaning of an individual to the meaning of a way of living in our troubled 

modern world.”17 Holmes calls Gandhian philosophy “a social programme for the 

redemption of the world.”18  
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